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Inledning

Allt en miinniska skapar, vare sig det ir i skolan, i yrkeslivet eller p4
fritiden, kriver kreativitet. Kreativitet handlar om att l6sa problem,
att "komma pa” och att vara motiverad for att driva sig sjilv framat.
Ofta dr kreativitet en blandning av frustration och lycka — frustra-
tion nir man forsdker komma pa en 16sning, lycka nir man har
gjort det. Kreativitet dr att stilla sig sjilv fragor, hitta svar och agera.
Vad vill jag astadkomma? Hur kan jag gora det hir?

Kunskap och kreativitet hér osvikligt ihop. Nir det giller bild-
ning och kunskap menar ménga att kunskapsinhimtning savil
som kunskapsredovisning kriver kreativitet och intresse. For varje
uppgift som en elev eller en student ska utfora maste det finnas
ett visst matt av kreativitet. Annars blir kunskapen instrumentell,
formaliserad och tillfillig. Med det kan man siga att det kreativa i
uppgiften forandrar och ger méjlighet f6r den lirande individen att
forindras. Med andra ord: lirande uppstir. Det hinder nagot.

I skolan gors dagligen och stundligen ett orikneligt antal si kallade
produkter som exempelvis skrivna texter och muntliga presentationer,
som sedan blir till f6remal f6r ldrares beddmning och betygsittning av
elevens “kunskap”. Men hur ser lirare pa det kreativa i varje skriven
text, analog som digital, och det kreativa i varje muntlig framstéllning?
Nir ldrare sitter sina elever i arbete, tinker de da att de samtidigt bor
stta igdng en kreativ process, dir varje enskild elev funderar éver hur
de pa bista sitt ska lyckas 16sa en uppgift? Och hur skapar man upp-
gifter dir det kreativa stimuleras?

2021 ars upplaga av Svensklirarforeningens arsskrift (SLA) har
temat KREATIVT. Under detta tema har forskare, lirare och for-
fattare skrivit om kreativitet i relation till olika delar av svenskidmnet.
SLA 2021 bestar av atta texter dir kreativitet sitts i fokus.

Johan Unenge bjuder in till reflektion 6ver den kreativa pro-
cessen. Med exempel frin sitt eget skapande och frain méten med
elever pa skolor diskuterar han ett flertal centrala frigor: Vad ir
kreativitet? Vem kan riknas som kreativ, och hur kan man hjilpa
till att skapa en kreativ process?
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Gunilla Stdhlberg tar ett kreativt grepp om lyriklasningen genom
att sammanfora det klassrumsnira arbetet om lyrik med eleverna
med olika teorier om vad som hinder med oss nir vi liser. Hon
leder oss i tankar om hur man skulle kunna lita eleverna nirma sig
lyriken och pekar pd hur estetiska uttryck som bild och film kan bli
till hjilp for att na djupare i lyrikldsningen.

Dikten och de estetiska uttrycken har en central plats ocksa nir
Sofia Jusslin beskriver hur man kan lita elever sammanféra dikt-
skrivande och dans. Hon pekar pa vikten av att bade erbjuda stod-
strukeurer och frihet i det kreativa arbetet med att skriva dikter som
kan dansas. Hon visar hur elever kan hitta former f6r diktskrivande
genom att tinka ut dansrorelser men ocksa att hitta dansrorelser
genom dikeskrivandet. Samtidigt pekar hon ocksa pa problem som
kan uppsté nir skriv- och dansprocesser sitter ihop.

Hur man leder elever till en tilltro till sin egen rést genom hog-
lasning dr nagot som Anna Ménsson Nylund delar med sig av. Hon
visar hur hennes elever i en f—3-klass stimuleras genom héglisningen
och hur de engageras i de kreativa 6vningar som omgirdar den vik-
tiga lsningen. Att lisa och samtala om bilder i samband med hog-
lasningen 4r en metod som gor att eleverna utvecklar sitt sprik och
sitt ordforrdd, menar Mansson Nylund, och dessutom skapas ett
gemensamt samtal i klassen.

Samtalet och det muntliga dr centralt nir Cecilia Olsson Jers utifrin
retoriken och den retoriska arbetsprocessen griper tag i forhallandet
mellan kunskap o retorik till kunskap och kreativitet genom retorik
och den retoriska arbetsprocessen. Med ett par uppgiftsexempel
visar hon hur man kan stotta elevers muntliga presentationer genom
manusskrivning, hjilpfrigor och andra tankestottor — allt for att
eleverna ska sittas i olika kreativa situationer av problemlésning.

Att arbete med grammatik i allra hogsta grad kan vara kreativt
visar Annelie K. Johansson och Camilla Grénvall Fransson. De
beskriver hur ett arbete utifrin exempelvis mikronoveller kan leda
till en mingd olika sprakfrigor och tar ett grepp om savil lirar-
utbildningens som grund- och gymnasieskolans behov av relevant
grammatikarbete. Samtidigt utmanar de ocksa oss svensklirare till
att vaga ta greppet om sprakarbetet.
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Martin Malmstrom och Thomas Horberg fordjupar sig i kreativt
skrivande pa gymnasiet genom att beskriva ett undervisningsprojekt
dir gymnasieelever har fatt skriva noveller utifrin lisning av en dys-
topi. Syftet med projektet har varit att undersoka om och hur ett
fanfictioninspirerat (sa kallat derivativt) skrivande kan bidra till att
eleverna blir autonoma, oberoende och handlande subjekt. I arti-
keln presenteras projektets arbetsging, teoretiska utgangspunkter,
textval och resultat.

Den text som avslutar 2021 4rs SLA handlar om elevers skriv-
kreativitet i ett beddmningsperspektiv. Per Blomqvist beskriver
gymnasieldrares samtal om hur skrivande i samhillskunskap och
svenska har forindrats genom dren och vilka idéer och arbetssitt
som har fatt betydelse. Dessa samtal resulterar i tvd delvis kontras-
terande berittelser om bedomningspraktiker i relation till kreativa
skrivprocesser. En underliggande fraga i artikeln 4r pa vilket sitt som
skrivbedomningens hur, nir och varfor paverkar elevers kreativitet.

Var férhoppning ir att dessa texter ska oppna for nya, inspire-
rande tankar och kreativa grepp, bade i samtalet om svenskimnet
och i det konkreta arbetet tillsammans med eleverna.

Helen Winzell, Jenny Edvardsson
och Suzanne Parmenius Swird (red.)

SLA_2021_text_alt.indd 7 2022-04-18 17:24



SLA_2021_text_alt.indd 8 2022-04-18 17:24



Kreativitet dr att vdlja

Johan Unenge

Jag hamnade en ging p en middag. Lite forsenad blev jag hiinvisad
till en kantplats med ett bordsben framfér mig. Bredvid satt en dldre
man (férmodligen i den élder jag 4r nu). Jag satt dir och petade i
min redan kalla mat. Det kunde blivit en riktigt trikig kvill men
eftersom jag lyckades stilla den smartaste fraga jag nagonsin stillt,
blev den oférglomlig. Frigan 16d "Vad ir den bista lirdom du
dragit av att ha levt sé linge som du gjort?”.

Svaret har jag burit med mig i hela mitt liv. Jag ska dterkomma

till det.
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Kvalen kring valen

Det finns minga forestillningar om vad kreativitet ir och hur den
kan férklaras. Allt det medicinska kring hjirnan med sina synapser
och sadant limnar jag dirhidn. Men kreativiteten vi alla vill ha, det
konstnirliga skapandet, 4r nagot jag funderat mycket kring efter-
som jag har skrivit och tecknat i hela mitt liv. Processen dir nagot
inte finns, till att det pldesligt r klart, dr mérklig.

Skrivarworkshop. Jag kliver in i ett klassrum. Dir inne sitter ett
ging tjejer och killar. De har alla olika férvintningar pd de kommande
timmarna. Nagra vill att det snabbt ska ta slut. Andra ser detta som
starten pa nigot stort. Vi ska skriva, eller rittare sagt, de ska skriva.
Min uppgift ir att fa det att hinda. Ibland ska jag fa dem att rita.

Kreativitet. Var borjar det och var kommer det ifrin? Manga
elever jag méter pastér att de inte har nagon fantasi. Det dr en mirk-
lig forestallning om sig sjdlv. Att inte ha formaga att hitta pa. Nagra
dr tvirsikra pd att de inte kan. Nigra vill inte. Andra vill men ir
ridda att bli bedémda. Kanske ér deras fantasi inte tillrickligt bra.

For mig handlar det om att vélja. Vilka ir alternativen? Ska det vara
roligt eller allvarligt? Knasigt eller ironiske? Distanserat eller nirganget?
Vilja, vilja, vilja. Och viljandet fortsitter ner pa minsta niva nir det
kreativa arbetet gir framat. Vilket ord ska jag vilja som bist beskriver
den hir kinslan funderar jag, nir jag sitter och cirklar med fingrarna
over tangentbordet. Eller nir penseln cirklar ovanfor akvarelladan.
Kanske skulle det vara fint med rétt mitt bland allt det dér bla?

Aven nir jag som ren amatdr ger mig pi musik. Kanske moll
skulle bli fint efter det ddr durackordet? Och sa trycker jag dit det
dir ordet, den dir firgen eller drar till med dir sorgsna ackordet.

Man miste vilja men sedan ocksé prova. Iscensitta sina idéer for att
se vad som hinder. Blev det kul eller oticke? Eller blev otickt nir det
skulle varit kul? Det kreativa som stannar i huvudet blir aldrig testat.

Och utifrdn resultat gora nya val. Ju oftare jag utsitter mig for
detta, desto littare blir det. For varje ging stir det mer klart att
idéer méste provas. Eftersom det finns hur manga idéer som helst s&
méste de provas for att se om de r ndgot att ha. Nir det inte blev
som jag tinkt, backar jag och gor andra val.

10
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Det tomma huvudet

Ibland méter jag elever som pastar att de ir tomma i huvudet. Vad
gor jag dd? Alla de ddr som péstar att de inte har inspiration. De
som sitter och vilar sina tomma huvuden i hinderna och vintar.
Som att de tinker att startpunkten ir noll som sedan ska bli hundra.
Jag tror att det snarare ir tvirtom. Allt finns dir - men du maste
sortera. Vilja.

Skulptoren Rodin sa en ging nagot som “Konstverket finns dir
i marmorblocket redan frin bérjan. Jag bara hugger bort det som
inte behovs.” Utan négra 6vriga jaimforelser dr vi anda rite overens
om det synsittet.

Men det finns de andra ocksi. De som verkligen vill men det
laser sig. Nir jag ser de eleverna sitta med ett vitt papper framfor sig
lider jag med dem. Det uppfordrande pappret som ska fyllas med
nagot. Kanske har de hela timmen pi sig. Det borde vil ricka? Rita
vad du vill, skriv vad som helst. Anvind din fantasi.

Da kan jag inte komma med mitt motto om att vilja. Det fram-
star som obegripligt. For de tror ju att det 4r tomt i skallen. Och
nu ska det skapas och de kan inte skylla pa nigonting. Pappret far
ju fyllas med vadsombelst. Och de far halla pa hurlingesombelst. Det
kan lata vildigt frikostigt. Men vadsomhelst och hurlingesomhelst
av ingenting, hjilper inte dessa.

Begrdnsa

I bérjan trodde jag att full frihet gynnade kreativiteten. Ge obegrinsat
med tid. Det hors ju att mer tid ger chans att skriva, rita, filma
komponera mer, lingre och bittre. Men for varje dr jag jobbat framstir
begrinsningen som sjilva brinslet for att idéerna ska fi fart. Plotsligt
finns nagot att férhalla sig till. Sa fort det finns nagot som begrinsar
borjar sokandet efter grinsen. Som kreatdr (i brist pa bittre ord) skapar
jag hela tiden medvetet begrinsningar. P en rad olika sitt.

Nir jag ritar bestimmer jag mig for att rita med en tunn eller
tjock penna, att inte fi firgligga, byt hand, blunda. Nistan alla
bilderbocker ir tolv uppslag. Hur ska man fa plats? Den hir artikeln

1
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max 4000 ord. Med begrinsningarna pd plats skapas utrymme for
andra val. Hur ska jag lyckas gora det jag vill nir jag inte far gor
hur som helst? En skrivuppgift for elever med skarpa grinser gor
igingsittandet enklare.

En bra begrinsning ir tid. Jag ger eleverna uppgiften att rita en
skurk. Du far tvid minuter pa dig. Hir uppstar panik, eftersom alla
intygar att det behovs betydligt mer tid att dstadkomma nigot fint.
Men jag vet att med 60 minuter till forfogande skulle inget hinda.
Nu maste det hinda. Alla suckar och sitter i gang. Plotsligt gors
det ena valet efter det andra blixtsnabbt. Nu handlar det bara om
att hinna. Egentligen handlar det siklart om mycket mer. Att ligga
prestationskrav dt sidan. Att inte analysera sonder. Och resultatet kan
alltid skyllas pa att det var for lite tid. Men tiden var i sjilva verket
tillricklig. Kanske var den perfekt. For den gav inget utrymme till
det som ar kreativitetens storsta fiende — sjilvkritiken. Om den bara
far ordentligt med tid kan den breda ut sig och kvisa varje kreativt
forsok. Det roliga framstar som inte tillrickligt roligt. De oticka blir
bara barnsligt. Det mystiska kinns som nigot man redan sett nigon
annanstans. Teckningen blir ful, misslyckad. Priset for obegrinsad tid
dr att den inte anvinds. Nir tiden dr knapp ar det bara att kora.

Flow

Forestillningen om en nistan 6vernaturlig inspiration som kommer
som en strale ner i skallen ir seglivad. " Tyvirr, strilen kommer inte i
dag. Fir prova en annan dag, froken...”En ytterst anvindbar bort-
forklaring.

Myten om att kreatoren sitter sig sjilv i nigon sorts dvernaturligt
flow ir lika overdriven. Mojligen gar det att forsitta sig i tillstandet
dir alla de hir valen gors mer och mer intuitivt. Jag har sjilv varit med
om att mina figurer plotsligt gor eller sdjer nagot jag inte riktigt kan
forklara. Att det faktiske gar att dverraska sig sjélv. Jag gor ibland skriv-
ovningar med elever dir jag ger dem en uppgift med ganska bestimda
forutsittningar. Och dessutom begrinsat med tid. Resultatet blir ofta
overraskande for mig, men framférallt blir eleverna férvanade over
vad de just kreerat. Vi diskuterar efterat. Hur kommer det sig att ni
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gjorde de val ni gjorde? Varfor blev en historia som en skrickfilm och
en ljuv trevande kirlekshistoria? Erfarenheter omsitts i ord pé papper.
Den begrinsade tiden provocerar fram mer av det spontana. Det som
sillan ges utrymme i skolan. Jag ser hur omtumlade en del av dem
blir av sitt resultat.

Planerad kreativitet

Planerad kreativitet. Det liter som en motsigelse. Att bara sitta i
gang och se var man hamnar, ir inte det att vara riktigt kreativ? Det
finns sikert ndgon hir och var som lyckas. Men i de allra flesta fall
leder det forr eller senare till forvirring. Vart ska jag? Och varfor?
Inte sillan moter jag skrivglada elever. Ordet skrivglad beskriver
exakt vad de dr. De tycker om att skriva. Att formulera, hitta pd
virldar. D6pa alla karaktirer. Men lika ofta sipprar det fram en ldtt
frustration. Inte sillan dr problemet att de inte vet varfor de skriver.
Och di blir skrivandet ett sokande. Efter vada? Ett sdkande efter
hur det ska sluta.

En helt avgorande begrinsning, framfér allt f6r ovana skapare,
ar malet. Alltsi malet med stort M. Hur ska det sluta? Nir ir jag
firdig? Vart 4r den hir berittelsen pé vig? Nir ska jag inte skriva
mer? Nir ska jag ldta den hir bilden torka och sitta den i en ram?
Nir ska jag inte hugga mer i mitt marmorblock? Ju tidigare siktet
ar instillt pd slutmalet desto ldttare blir valen att gora. Hindelser
som ligger tidigt i berittelsen kan ges avgorande betydelse i slutet.
Eftersom du vet varfor de finns dir. Allt fir en mening.

En utbredd myt kring akvarellmalning #r att det 4r spontant.
Oljemélning 4r langsamt och tidskrivande. Torkar inte pa flera
dagar medan akvarell gar fort. Men i sjilva verket maste akvarell-
milandet planeras noggrant f6r att kunna genomféras i den hastig-
het som ar nddvindig nir vattnet rinner.

Sjdlvkritiken

Det ér fantastiske att kinna nir det bara flyter pd. Och lika fantastiske
att se elever sldppa taget och skapa. Nir engagemanget dkar och insatsen
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blir storre, nir den nedlagda tiden pa ndgot sitt kriver att det kommer
ut ett storverk i andra dnden, intrider ibland stundens allvar. For mig
hinder det ungefir nir jag skrivit tre fjirdedelar, eller nistan 4r klar
med en bild. Den begrinsning det innebir, 4r bara av ondo. En tvirnit.
Tvivlet sitter in. Finns det inte redan tillréckligt med berittelser i den
hir virlden/genren eller gjorda av mig?

Mitt i skapandet och de, i stunden, livsavgdrande besluten 4r det
late ate tro att man gor nigot (livs)viktigt. I jobbet som forfattare
och tecknare krivs att det helt enkelt 4r kul. Det innebir inte att
ambitionsnivin mdste sinkas. Men att d& och di kliva ur sin lilla
bubbla och betrakta sig utifran 4r nodvindigt for mig. I nagon del
av processen ir en musa anvindbar men lika ofta nigon i ens nirhet
som sdjer "Hir behover dammsugas!”.

Jagétervinder till eleverna som jag ser komma i gang och fordjupa
sig i sina kreationer. Konsten att fi dem att slippa himningarna,
sluta dngsligt snegla pa binkgrannen och ga all in i4r en balansgang.
For det medfor hela tiden risken att det blir for allvarligt. Och strax
kan sjilvkritiken vara dir, som i virsta fall kan leda till att en halv-
timmes jobb hamnar i papperskorgen.

Fritt fantiserande

Skulle nagot andd hamna i papperskorgen vill jag fa dem att fatta
det som jag uppticke — det 4r inte svért att fa idéer. Jag fir dem hela
tiden. Det svéra ir att vilja. De tittar pd mig som om jag kom frin
en annan planet nir jag sdjer att det bara ir att se sig om. Allt kan
bli till berdttelser. Allt kan ge idéer. Jag forsoker forklara.

Varenda ging jag tar en promenad med hunden dyker nigot
upp. Ett ging tredringar som haller i ett snére pa vig till parken med
tvd vuxna som stirrar ner i sina mobiler. Det kan gi hur som helst.
Ar det bbrjan pi en berittelse? En komisk, dir de vuxna tittar upp
fran sina mobiler och de plétsligt stér i en skog med en samling for-
vanade barn. Eller en samhallskritisk satir? Eller en skrickhistoria?
Eller ...2

Jag fortsitter promenaden och ser lingst bort pa trottoaren en
annan hundigare. Hennes hund har redan lagt sig platt och viftar
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forsiktigt pa svansen. Jag ser kvinnan dra i kopplet utan resultat.
Hunden ligger still. Damen drar hirdare. Det ir alldeles tydligt
att kvinnan vill nigot annat 4n hunden. Mot dess vilja lyckas hon
slipa den 6ver gatan till den andra trottoaren. Hundarna stirrar pa
varandra. Ar det en historia? En om tvi hundar som si girna vill ses
men inte fir. En kirlekshistoria. De ses kort varje dag men hundens
matte gor likadant varenda ging. Over pa andra sidan. Tills en dag ...

Det skulle kunna bli en berittelse. Eller handlar det om kvinnan?
Varfor vill hon si prompt att hennes hund inte ska fa hilsa? Jag
tinker en stund pa orsaken. Alltihop dr tinkbara idéer. Eleverna
nickar och tittar ut genom fonstret efter nigot som hinder.

Att forstoéra en idé

Gar det att forstora en idé? Det hinder att jag blir si fortjust i nagot
jag kommit pd att jag far lust att testa den pa omgivningen. Helt
enkelt beritta den, si langt jag nu kommit. Det skulle kunna ge nya
impulser. Lyssnarens reaktion skulle kunna ge gnistan som fir idén
att lyfta till nya héjder.

Ibland kan berittandet av det jag kommit pa sakta forvandlas
och bli till en improviserad fortsittning. Dir jag, baserat pé lyss-
narens reaktioner, ligger till och i bista fall forbitcrar. Men lika
ofta kan det komma fragor, invindningar, stickspir och plotsligt
star jag med en helt annan berittelse. I virsta fall intriffar det som
kan f den basta idé att do. Efter ett antal omgingar med idén pa
testpersoner forsvinner lusten att utforska den pa papper. Jag tycker
att reaktionerna forstort ursprungsidén men egentligen har jag for-
stort alldeles sjilv genom att visa den for tidigt. Pl6tsligt finns ingen
anledning att utforska den vidare. Som faktiskt dr en viktig del av
skrivandet. Trots att jag tinkt hur det ska sluta. Den har liksom
redan forbrukats.

Jag tipsar eleverna att inte beritta sina idéer f6r varandra. Eller
i varje fall varnar dem for konsekvenserna. Nagon invinder: "Men
du sa ju just att det bara dr att komma pa en ny idé?”. Jag nickar.
Det sa jag ju.

Precis sa ir det med kreativitet. Den ir aldrig likadan. Annu en
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gang fungerar mannens visdomsord. Det dir han sa nir han efter en
stunds funderande lutade sig mot mig. "Det jag lirt mig av att leva
sd hir linge ir foljande. Glom aldrig att det dr bara du som tinker
precis som du. Och det giller alla vid den hir middagen ...”

Johan Unenge

ir illustratdr, forfattare och lisambassador (2011-2013). Han har skrivit ver
100 bécker, ett antal langfilmer, julkalendrar och teveserier, oftast i samarbete
med Mans Gahrton. Mest bekant 4r formodligen berittelserna om Eva & Adam
och Hotell Gyllene Knorren. Han blev augustnominerad 2004 for boken Vi som
ser pd (Bonnier Carlsen). Unenge ir tidigare ordférande i Barnboksakademien
och numera ledamot i Lisrorelsen och talesperson f6r Nitverket Lislov.
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Att anviinda estetiska
uttrycksmedel for att
utveckla lyriklésning

— nagra reflektioner om bild och film
som stdd for elevers meningsskapande

Gunilla Stihlberg

N:ir jag skriver den hir texten 4r det en solig héstdag. Grongélingens
gilla "klyande” skratt ackompanjerar min dagliga promenad. Sa hir
drs dr stigarna oversallade med gula, roda och bruna l6v fran aspar,
ekar, bjérkar och 16nnar. Vid det 6vergivna grustaget en bit bort
hittade jag en ging inte mindre 4n femton praktfulla exemplar av
stolt fjillskivling. Men platser foraindras. Om ndgra manader kan
det bli en hirlig utforslopa i lingdskidspéret, och till viren nickar
purpurfirgade backsippor med sina huvuden mot mig.

Att vandra i en skog dr lite som att ldsa en text. P4 samma sitt
som man uppticker nya saker pd sin promenad, férindras lisningen
ndr man aterviander till en text; precis som arstiderna méblerar om
i skogen, kan man inte ldsa samma text tvd ginger. Nigot hinder
med mig som ldsare, och texten som méoter mig ér delvis en annan.
Hur kan det komma sig?

Det ir en vanlig dag i ett klassrum — och jag forestiller mig att
det skulle kunna vara pd vilken gymnasieskola som helst. Jag har
just avslutat en lektion med lyrikldsning och funderar som sd manga
ganger forr over hur dikten vi arbetat med landade hos eleverna.
Vi har anvint oss av bilder i lisningen av dikten, den hir gingen
elevernas egentagna foton. Det vet jag att ménga andra ldrare ocksd
gor, och vi gor det dirfor att vi upplever att det fungerar. Men
varfor? Jag tror att en del av svaret gar att finna i relation till vad
som hiander nir vi laser.

Ja, vad hinder egentligen nir vi ldser?

17

SLA_2021_text_alt.indd 17 2022-04-18 17:24



Det hir dr nigot som Alberto Manguel beror i boken A History
of Reading (1996). Han gor en spinnande exposé over lisningens
historia frin antiken till den moderna neurolingyvistiken. I takt med
att jag laser den blir jag alldeles uppslukad. Tagen. Hinford. Hur
kan det vara si komplext? Det ir som att tappa andan nir man
forsoker tinka sig slutet av universum — det gar inte; det 4r sa stort.

Lat oss borja i det mitbara: hjarnforskningen. Neurolingvistiken
har, skriver Manguel, genom att kartligga dgonrorelser och mita
aktiviteten i olika delar av hjirnan, lyckats visa vilka delar av
hjdrnan som ir verksamma i lisningen. Inte helt ovintat har denna
forskning ocksd slagit fast att lisning faktiskt 4r en av de mest
komplexa aktiviteter vir hjirna kan syssla med. Nej, ldsning dr lingt
ifrin nigon mekanisk process. An mindre later den sig forklaras
enbart som fysiska processer.

Det behévs naturligtvis fler perspektiv for att vi ska forsta vad
som hinder i lisningen. Om vi vinder oss till den litteraturteoretiska
forskningen sa beskriver den lisprocessen som ett invecklat samspel
mellan en mingd bade yttre och inre omstindigheter.

Detta dr nagot vi vet idag, men fascinerande nog paminner
resonemanget ovan om antaganden som har funnits langt tillbaka i
tiden. Manguel berittar att det redan under medeltiden utvecklades
en forstaelse for att olika delar av tinkandet samverkar i lisningen.
Med utgingspunke i Augustinus begrepp colligere, som betyder
samla, beskrev medeltidens tinkare hur olika sinnesintryck just
samlas frin minnets olika delar och tillsammans utgér nagon
form av kidrna varur reminiscenser, kunskap, fantasi och drommar
himtas. Ar 1508 illustrerade Leonardo da Vinci med en modell hur
denna mittpunkt — colligere — sorterar mellan minnen och intryck.
Nir vi liser aktiveras alltsa detta centrum och bidrar till den mening
vi skapar i texten. Visst later vil detta rimlige? Ja, att var tidigare
kunskap, véra fantasier, minnen och drommar paverkar vad vi
uppfattar i motet med en text kan vil bara ses som givet. Vad jag
funderar 6ver 4r om denna aktivering sker automatiske eller gir att
paverka och utveckla aktivt.

Nu visar det sig, enligt Manguel, att just frigan om vad som sker
omedvetet och vad som hinder pi ett mer aktivt kognitivt plan var
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ett imne som sysselsatte den irakiske filosofen och matematikern Al
Haytham redan pd 900-talet. Han skilde mellan omedvetna intryck
och perception som aktiv handling. PA 1600-talet byggde sedan
Francis Bacon vidare pi Al Haythams idéer och beskrev hur lisning
efter det forsta, omedelbara intrycket dr en aktiv handling, som
bygger pa ett komplext samspel och kriver en mingd firdigheter. I
lasningen aktiveras och samverkar i en labyrintisk process inferenser,
omddmen, minnen, igenkinning, kunskap, erfarenhet och praktik
men ocksé sddant som tid, plats och medium. Lisning ir saledes en
invecklad och personlig process som handlar om att varsebli, forstd
och skapa mening.

Antikens och medeltidens antaganden om lidsningens labyrintiska
process mé vara urdldriga, men de verkar pa nigot sitt fortfarande
aktuella. Ar det inte si, tinker jag, att liknande teorier dterkommer
men i lite olika tappning? Mig paminner de olika forestillningarna
ovan om hermeneutikens beskrivning av hur tolkning 4r som en
spiral som skruvar sig djupare i en stindig vixling mellan text
och ldsare. For att inte tala om fenomenologins beskrivning av
minniskan som en stindigt meningsskapande varelse. Men det
dterkommer jag till senare i texten.

Om ldsning ir en sa invecklad process idr det inte konstigt att bade
jag och eleverna stundtals kimpar riktigt hirt med lyriklasningen, och
frigan 4r hur jag som lirare kan hjilpa eleverna att bli varse det dir
forsta intrycket och direfter utveckla den medvetna perceptionen. Jag
dr nimligen overtygad om att det 4r vikeigt att fa fatt i bade den forsta
upplevelsen och den mer medvetna processen. Hir ansluter jag mig
till vad Gunnar Hansson (1959) — den frste i Sverige att undersoka
elevers lyriklisning — i sin forskning kom fram till, nimligen att den
omedelbara upplevelsen i motet med dikten dr avgorande, rent av svar
att i efterhand paverka. Samtidigt beskriver Hansson lyrikldsning som
en aktivitet bestdende av flera delar, alla lika viktiga; den omedelbara
upplevelsen maste f6ljas av ytterligare aktiviteter for att lisningen ska
bli komplett. Hansson presenterar dessa aktiviteter dels som forstaelse
av dikten pa ett personligt plan, dels som forstaelse utifrin diktens
formella drag. Han konstaterar ockséd att manga elever saknar sprak
for att uttrycka sina upplevelser av dikten.
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Att Hansson tillméter den omedelbara upplevelsen sa stor betydelse
och gor en tydlig distinktion mellan olika faser i lyriklisningen &r rik-
tigt intressant. Det far mig ocksd att tinka pa hur den ryske pedagogen
Vygotskij gor en dtskillnad mellan vad han kallar inre och yttre sprak.
Medan det inre spraket dr personligt och bestar av tankar som inte
formuleras i ord, bestar det yttre spriket av uttalade ord (Vygotskij
1934/2012:239). Det ir en spannande tanke, sdrskilc om den kom-
bineras med Hanssons beskrivning av lyriklisningens olika faser. Jag
ar helt 6vertygad om att lyrikldsningens olika faser kriver en kom-
bination av inre och yttre sprik. Dirfor behover klassrummets lyrik-
undervisning ocksa tillhandahélla flera verktyg och uttrycksmedel som
svarar mot olika aspekter i lisningen. Frigan ir vilka dessa verktyg
skulle kunna vara.

Jag maste faktiskt sitta mig ner pA min promenad nu. Det finns
nimligen mer att himta hos Manguel, och jag vet inte om jag ir
riktigt redo att gi vidare 4n. Han skriver nimligen 4ven en del om
lisningens yttre omstindigheter, och hir tror jag det finns en del att
ta med sig apropa verktyg for dagens lyrikundervisning.

Man skulle kunna tinka sig att lisning 4r en aktivitet som alltid
har sett likadan ut. Manguel papekar dock att den tysta, individu-
ella lisningen linge var ett undantag, vilket bland annat berodde pa
att den sdgs som ett potentiellt hot mot bade virldslig och kyrklig
makt. Sittet att ldsa har ocksd i samtiden férindrats dill f6ljd av
att mingden texter som méter ldsaren i digital form okar. Denna
utveckling har bland andra Katherine Hayles (2005) intresserat sig
for. Hayles beskriver utifrin aktuell neurolingvistisk forskning hur
digital lisning paverkar hjirnan. Hon skiljer mellan nirldsning och
hyperlisning, det senare begreppet lanserat av James Sosnoski 1999.
Nirldsning har varit den dominerande listekniken som har anvints
i undervisningen av analoga skonlitterdra texter. Denna lasteknik
inriktar sig pd att 6va férmdgan att lisa pa djupet, stimulera till
reflektion och analys av texters estetiska uttryck. Hyperldsningen
kinnetecknas i stillet av ett slags "hoppande lisning” som man
gdr vid skidrmen och som stimulerar andra hjirnfunktioner 4n den
tryckta texten gor. Hayles hinvisar hir till undersokningar av 6gon-
rorelser som gjorts, vilka har konstaterat att hyperldsning paverkar
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och forindrar hjirnaktiviteten pa ett sitt som gor nirldsning svirare
eftersom hjirnan verkar fi problem med koncentrationen. Hayles
menar att det finns férdelar med bade nirlidsning och hyperlisning.
Nirldsning ger mojlighet att tringa in i komplexa problem, medan
hyperlidsning mojliggdr flexibilitet i bytet mellan olika informa-
tionsfloden. Problemet, menar Hayles, 4r inte hyperldsningen. Sna-
rare behover vi se till att nirldsningen ocksa fir utrymme. Jag ir
bojd att hilla med Hayles i denna fraga. Det dr klart att det ér ett
problem att ldsningen av den tryckta texten minskar bland unga,
och att en anledning 4r konkurrensen frin andra medier. Samtidigt
tror jag, liksom Hayles, att den digitala lisningen bade bor och kan
anvindas for att stimulera till lisning av tryckt text.

Innan jag reser mig upp och vandrar vidare gor jag en reflektion.
Det Hayles skriver har berringspunkter med Manguels beskrivning av
den tysta ldsningen som en relativt ny foreteelse — precis som f6r vrigt
den tryckta texten. Litteraturens former ir nimligen forinderliga. Att
betrakta texten och den tysta lisningen som litteraturen med stort L
framstar faktiskt som lite historielst och forenklat efter att jag har
last Manguels beskrivning. Sjilv kan jag inte heller lata bli att tinka
pa att muntlig litteratur — och f6r den delen bild och musik — ir sa
mycket ildre foreteelser i minniskans historia an den skrivna texten.
Om vi ser till litteraturgenren lyrik dr det dessutom en konstform som
ligger nira musiken, ja, den var rentav frin bérjan musik. Att andra
konstformer som till exempel musik, bild eller dans far vara en del av
lyrikundervisningen dr nog mer ursprungligt — och borde kanske vara
det sjilvklara — 4n vi later det vara. Diremot tror jag att vi behover en
ny medvetenhet om Aur och varfor andra konstformer kan anvindas
i lyrikundervisningen.

Jag sparar svaret pa fragan Aur lite till och stannar vid varfor-
frigan ytterligare en stund. Svaret pa den senare finns, som vi redan
har sett, dels i insikten om den labyrintiska lisprocessen, dels i
lyrikens sliktskap med andra konstformer. Men hir har 1900-talets
litteraturteoretiska teorier ocksa nigot att siga. Innan jag fordjupar
mig i dem tilliter jag mig dock att stanna upp och fascineras av
hur det 4r som om antikens tva konkurrerande teorier om text och
ldsare liksom bara har bytt form och anpassats till vér tids vetenskap.
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Med sina olika tyngdpunkter pd inre respektive yttre aspekter i form
av text och ldsare — och samspelet diremellan — har dessa teorier en
historia som stricker sig lingt tillbaka i tiden. Sa beskriver Manguel
hur tvd motsatta teorier om ldsarens forhallande till texten fanns
redan under antiken. Bada utgick visserligen frin 6gonens centrala
roll for lisningen, men medan den ena menade att texten skickar ut
signaler till den passiva lisaren, forestillde sig den andra en rérelse
i motsatt riktning, med strilar frin 6gonen till texten. Dessa bada
antika utgingspunkter piminner mig om nykritik och receptions-
estetik med sina olika tyngdpunkter pa texten respektive ldsaren
som centrum for texttolkning.

Nykritiken, med sin nira koppling till rysk formalism, stillde
texten i centrum i reaktion mot tidigare litteraturtolkningar, som
hade utgate fran forfattarens intention. Aven ldsaren som utgings-
punkt for tolkningen avvisas. For nykritiken 4r det i stillet textens
form med dess sprikliga utformning, struktur och innehdll som
ensam ir utgangspunkten for tolkningen (Beardsley & Wimsatt
1954/1992). I motsats till nykritiken vixer under mellankrigstiden
receptionsestetiken fram med tva inrikeningar, den ena utifran feno-
menologins forestillningar om minniskan som meningsskapande,
den andra grundad i hermeneutikens beskrivning av den dubbel-
riktade tolkningsprocessen. En gemensam utgingspunkt inom
receptionsestetiken dr forestillningen om the implied reader (Iser
1974/1992) — en uppfattning om att lisaren finns inskriven i texten
— det vill séga att texten pd olika sitt bjuder in ldsaren till tolkning.
Hermeneutiken, foretridd av bland andra Iser, menar att texten star
i ett spanningsfilt mellan forfattare och ldsare, och precis som tex-
ten bjuder in ldsaren genom exempelvis tomrum — ett slags luckor i
texten — kommer ldsaren till texten med sina férvintningar, normer
och virderingar. Meningen finns inte inskriven i texten utan skapas
i motet mellan ldsare och text. Lisaren sitter bade sig sjilv och tex-
ten i rorelse, och pa samma sitt som ldsaren ger texten mening kan
motet med texten ocksi forindra lisaren (Iser 1974/1992). Feno-
menologin, representerad av bland andra Jaup och Gadamer, menar
att minniskans inneboende strivan efter att skapa mening utgor
startpunkeen i all texttolkning. Sjilva meningsskapandet beskriver
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de (i likhet med Iser) som en vixelvis rorelse mellan text och ldsare.
Processen borjar med lisarens helhetsintryck av texten for att sedan
rora sig fram och tillbaka mellan delarna och helheten, vilket leder
till stindiga revideringar (Jaup 1970/1992; Gadamer 1975/1992).

Jag vet inte om lyrikundervisningen i dagens skola utgar frin
forfattarintention, nykritiskt textfokus eller om den sitter ldsaren
i centrum. En kvalificerad gissning ir att det skiftar och att ldrare
med olika arbetsmetoder mer eller mindre medvetet iscensitter
lyriklasning i klassrummet utifrn sivil forfattarintention, nykritiske
textfokus som ldsarorienterad textteori.

Nu ir det dags att fortsitta vandringen, och jag passerar en
stenig farhage med trid betade upp till firhuvudhojd. Medan jag
géar dir tinker jag pd en annan skogsvandrare, som hundra ar fore
oss formulerade néigra ofta citerade ord om skillnaden mellan bild-
ning och kunskap: "Bildning 4r det som finns kvar nir man glomt
allt man har lirt sig”. Orden ir Ellen Keys och dr himtade frin
hennes bok Barnets arhundrade (Key 1900/2019:256). I boken gér
hon till storms mot sin tids férhirskande undervisning, som hon
kallar for ’sjilamorden i skolorna”. Milande jaimfér hon samtidens
skolundervisning med att féda upp ett barn pa si fattig kost att
det leder till niringsbrist. Hon menar att skolans firdigtuggade
kunskap, formedlad forst teskedsvis och sen i storre portioner, dodar
elevernas naturliga nyfikenhet, fantasi och reflektionsférmaga. Hon
skrider inte orden nir hon beskriver konsekvenserna av en sidan
undervisning: "Nir de unga slippa frin detta kosthall, har den and-
liga matlusten och matsmiltningsférmagan hos somliga blivit sa
odelagd, att de for alltid sakna f6rméga att mottaga verklig niring”
(Key 1900:244-245). Nir det giller litteraturundervisning anvin-
der hon ordet “skaldemord” for att beskriva sadan sjilsdodande
undervisning av faktakunskap. Skolan mdste ni eleverna pé ett
djupare, kinslomissigt plan skriver hon, for ”[k]lunskapen dédar,
kinslan gor levande. Men kinslans rotter dro mycket 6mealiga”
(Key 1900:203). Key menade alltsd att en pedagogik virdig namnet
méste utga fran barnens nyfikenhet, ta vara pa lusten, vicka kinslor
och utveckla elevens aktivitet. Skapande, kreativitet och estetiska
virden dr dirfor centrala begrepp for henne. Med andra ord: nir
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olika sinnen anvinds 6vas reflektionsférméagan, och fakta som man
lirt in utantill - eller “mekaniskt”, som Key uttrycker det — kan sa
smaningom bli bildning.

Ellen Key ir inte ensam om sin syn pa undervisning och bildning,
men hon var pionjir. Hennes pedagogiska grundtankar har haft stor
betydelse f6r utvecklingen av det svenska skolsystemet. Hon var lingt
fore sin tid nir hon presenterade sin idé om en skola for alla. Key
kom ocksa att inspirera skapandet av barnkonventionen (Gustafsson
2019), som antogs i FN 1989 och blev svensk lag 2020. Men nir jag
tinker pd den svenska skolans allt storre fokus pa bedomning av mit-
bar kunskap ir jag ridd att vi héller pa att glomma bort allt det som
Key arbetade sa hart for: vikten av att vicka elevernas nyfikenhet, att
kinsla och engagemang ir viktiga for att levandegora undervisningen
och att elevers kreativa bearbetning idr betydelsefull for inlirningen.
Allt detta for att né den djupare kunskap som hon kallar for bildning.

Vad ir da djupare kunskap i lyriklisning? Hur kan man arbeta
med lyrikundervisning som leder till ett djupare lirande, och vilka
uttryck kan bli till hjilp? Jag tror att bild (eller musik, drama och
andra konstformer) kan fungera som verktyg for att involvera hela
den komplexa lisprocessen och att det kan erbjuda eleverna ett
sprak for att uttrycka sin upplevelse av dikten. Lat oss betrakta detta
utifrin nagra olika perspektiv.

Det ir en vanlig dag i ett klassrum — jag forestiller mig att det
skulle kunna vara pa vilken gymnasieskola som helst. Jag har just
avslutat en lektion med lyrikldsning och funderar som si minga
ganger forr over hur dikten vi arbetat med landade hos eleverna.
Vi har anvint oss av bilder i lisningen av dikten, den hir gingen
elevernas egentagna foton. Det eleverna dstadkommer 4r egentligen
vildigt enkelt. Nistan alla elever har valt att illustrera nagot i dik-
ten pa ett bokstavligt plan: en cigarett i dikten blir en cigarett pa
ett foto, en skogsstig illustreras av ett foto pd en skogsstig. Utifrin
sina bilder presenterar eleverna den dikt som de har illustrerat. Min
omedelbara reaktion ir att det ir for enkelt; ingen djupare mening
med dikten har skapats. Men ir det verkligen ett misslyckande?

Det finns forskning som pekar pa att manga svensklirare uppfattar
lyriken som ett svirt omrade att undervisa om (Sigvardsson 2020:1).
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Det kan forstds finnas ménga anledningar till det. Jag tror att ett skil
dr en allmin uppfattning om att lyrikens texter ir sirskilt djupa och
svaritkomliga, och dessutom ska de pa ett nistan mystiske sitt for-
medla en djupare insikt. Det ligger ndgot i detta — tomrummen som
gor texten dppen dr ju kinnetecknande for det poetiska spriket och
kriver att de fylls i for att texten ska fi mening. Att lyrikldsning kan
ge viktiga insikter om oss sjilva och omvirlden 4r ocksé en av lyrikens
viktigaste funktioner. Frigan 4r bara vad det 4r i dikten som kan ge oss
dessa insikter och hur det sker.

Den norska litteraturteoretikern Toril Moi (2017) vinder sig
mot en litteratursyn som betraktar litteraturen som mystisk eller att
man lidser enligt ett slags misstinksamhetens hermeneutik. Att leta
efter dolda budskap i texten riskerar att bli en paranoid lisning. Som
feministisk litteraturteoretiker menar Moi férvisso att litteratur-
tolkning ska vara kritisk och avsloja makten, men till skillnad frin
ménga andra feminister argumenterar Moi f6r vad hon kallar surface
reading, vilket innebir att hon vill ligga vikt vid detaljerna i texten.
Hon argumenterar med hjilp av Wittgenstein for att ordets betydelse
inte ir skild frin dess anvindning: om vi inte menar det vi sdger sa ir
det inte spriket som ljuger utan anvindaren. En annan anledning till
Mois kritiska instillning till misstinksamhetens hermeneutik ir att
den skeptiska instillningen har kommit att bli en del av de rérelser
som idag férnekar fakta om allt frin klimatkris till pandemi. Fér Moi
dr dikotomin yta och djup falsk. Nir vi ldser en text och kommer till
ett svarbegripligt avsnitt, ska vi inte soka efter en djupare mening i
texten eller misstinka att texten egentligen uttrycker nagot annat 4n
vad det stér. [ stillet ska vi forsoka aterberitta texten med egna ord,
girna pa olika sitt. Det ir si, menar Moi, som vi verkligen kan forsta
texten. Ar det da inte just aterberittande mina elever oftast har dgnat
sig dt ndr de har illustrerat en dikt med ett foto som sedan har anvints
i ndgon form av diktpresentation? Det bokstavliga aterberdttandet
kanske inte ska avfirdas som alltfor enkelt. Tank om det i stillet dr ett
viktigt steg i meningsskapandet?

Moi framhéller alltsd parafrasen som ett verktyg for att synlig-
gora texten med alla dess detaljer. For att illustrera vad hon menar
berittar Moi om en egen lisupplevelse, som kom henne att inse
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dterberittandets viktiga betydelse. Det dr den vilkinda bibel-
berittelsen om nir Abraham ska offra sin son det handlar om. Séren
Kierkegaard gir vid ett tillfille i nirkamp med berittelsen. Hur ska
den forstas? Det resulterar i att Kierkegaard aterberittar historien
inte bara en ging, utan han gor sa manga som fyra parafraser. Moi
menar att for varje gang Kierkegaard parafraserar texten sa ligger
han mirke tll nya detaljer. Det dr sd aterberittandet, eller para-
frasen, leder till djupare forstdelse (Moi 2017:311f).

Det skulle alltsa kunna vara si att den till synes enkla Gvningen
att lata eleverna illustrera en dikt med en bild kan fylla en viktig
funktion genom att erbjuda ytterligare en majlighet att parafrasera
dikten. Och inte nog med det: nir Moi uppmanar oss att anvinda
parafrasen kan det hjilpa oss lirare att sinka axlarna lite infor den
uppgift vi kanske kinner mest respekt for i litteraturundervisningen.
Lyrik handlar inte om négot slags otillginglig mystisk kunskap.

Jag vandrar vidare och funderar pa vad jag ser. De dir stenarna i
farhagen vicker minnen till liv, och jag skulle kunna gora en mycket
personlig berittelse om faren, stenarna och mig sjilv. P4 samma sitt
kan det vara fantastiskt nir en text vicker minnen till liv som gor
att vi far kinslan av att texten handlar om oss sjilva. Visst. Men det
finns ocksa en risk att vi begrinsar texten till att enbart bekrifta vara
kinslor och var egen virldsbild.

Det finns ett begrepp for att lisa litteraturen som sjilvbekrif-
tande, nimligen naturalisering. Men en litterdr text kan ju ocksi
potentiellt vidga véira perspektiv. Sonia Lagerwall skriver om det
i antologin Frimlingskap och frammandegoring (2009). Begreppet
frimmandeg6ring himtar hon fran den ryske litteraturteoretikern
Sklovskij, som menade att det poetiska sprikets frimsta kinne-
tecken ir att gora det invanda frimmande och fi oss att betrakta
verkligheten med nya 6gon (Sklovskij 1917/1992). Ett problem
med litteraturundervisningen idag, menar Lagerwall, 4r att den
alltfor ofta uppmuntrar till en lisning som syftar till igenkénning
och bekriftelse. Hon menar att risken for naturalisering mins-
kar om textens fiktionella karakeir framhivs. I ett experiment lit
hon dirfér studenter utifran olika konstverk méta Camus roman
Frimlingen. Lagerwall menar att nir hon lit studenterna diskutera
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romangestalten utifran olika illustrationer blev det tydligt f6r dem
att savil romanen som illustrationerna av dem var situerade. Nir
romanen som fiktion pa detta sitt hamnade i fokus for samtalen
menar hon att igenkinningseffekten forhindrades — eller atmin-
stone fordrojdes. I stillet kunde samtalen bli mer av en “utsikes-
punkt mot det egna livet och samhillet 4n en identifikation” (La-
gerwall 2009). Jag tinker att fastin Lagerwall utgar frin en roman i
sitt exempel si har hennes exempel nagot viktigt att siga ocksa mig
som lyrikldrare: dven om jag vill att mina elever ska kinna att dikten
talar till just dem sa behover den inte alltid bekrifta de egna kins-
lorna eller erfarenheterna. Kanske ir vi ocksa stundtals lite ridda
for det som elever inte omedelbart kinner igen sig i. Det riskerar
att forhindra perspektivskifte. Jag tinker ocksi en annan sak: om
eleverna gor fotoillustrationer av en och samma dike, si skulle de
kunna uppticka att det finns flera sitt att ldsa dikten. Bild i lyrik-
undervisningen skulle alltsa kunna vara en vig bort fran den sjilv-
bekriftande lisningen och en 6vning i perspektivskifte.

Tillbaka till mitt klassrum. Jag tinker pa hur jag tillsammans
med en kollega har latit eleverna skapa film som en del av litteratur-
undervisningen. Vi tyckte bada att det tillférde nagot till under-
visningen, men liksom i exemplet med fotoillustrationer av dike
hade jag svart att forklara mer 4n det uppenbara: att eleverna hade
roligt. Nu menar jag inte att det 4r ett diligt skil. Tvirtom — precis
som Ellen Key hivdar jag att glidje, nyfikenhet och motivation ir
viktiga forutsiteningar for lirande. Men det finns fler sitt att forstd
filmskapandets potential i litteraturundervisningen.

Heidi Hoglund (2017) har undersokt vad som hinder nir
elever gestaltar sin diktlisning genom att skapa film. Hennes ut-
gangspunke 4r att litteraturen inte automatiskt leder till utveckling
eller 4r god i sig sjilv (Persson 2012). For att djupare kunskap ska
utvecklas genom litteraturen krivs det att texterna bearbetas. Jag
tinker att det handlar om att sitta hela den labyrintiska lisprocessen
i rorelse. Hoglund beskriver nagot liknande nir hon presenterar
sin undersokning med foljande ord: Grounded in a performative
approach to literary interpretation, referring to interpretation as
something one does and actively negotiates, the research design
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builds on an analytical framework based on social semiotic theory
of multimodality” (Héglund 2017:iii). Hon menar alltsd att text-
tolkning 4r en aktiv process. Begreppen socialsemiotik och multi-
modalitet innebir i det hir ssammanhanget att Héglund undersoker
hur en grupp elever tillsammans anvinder filmens resurser (exem-
pelvis bild, ljud och rérelse) f6r att skapa mening i den valda dikten.

I Héglunds projekt fick elever i drskurs atta en relativt fritt for-
mulerad uppgift att gestalta en dikt med hjilp av film. Hon doku-
menterade och analyserade sedan hur en elevgrupp i klassen arbeta-
de med Karin Boyes dikt Jag vill méta”. Den slutsats som Hoglund
drar dr att transmediering — i det hir fallet i form av att gestalta dike
med film — 4r en anvindbar metod darfor att eleverna nir de skapar
nagot tillsammans tvingas att prova och férhandla sina tolkningar.
Hoglund anvinder begreppet performativt rum, vilket alltsd innebir
att lyrikundervisning ska mojliggora olika iscensittningar for tolk-
ning. Digitala former som filmskapandet i exemplet erbjuder flera
teckensystem, vilket alltsd kan ses som fler forhandlingsméjligheter.
Dessutom verkar sjilva processen hjilpa eleverna att se olika tolk-
ningar. Sist, men inte minst vésentligt, ir Hoglunds konstaterande
att arbetssittet potentiellt dr identitetsutvecklande: nir eleverna
argumenterar trinar de sig i att uttrycka och sté for en asike. Nir de
uttrycker tankar och instillningar till det iamne dikten behandlar si
visar de ocksd, menar hon, vilka de ir.

Under mina promenader har jag sokt svar pé frigan om vilka for-
delar det finns med att anvinda bild i lyrikundervisningen, och jag
funderar 6ver vilka mina slutsatser egentligen 4r. Jag menar att det i
grund och botten handlar om att hantera den komplexa och labyrin-
tiska lasprocessen och att denna kriver en variation av uttrycksmedel.
Sarskilt angeldget 4r det att utveckla metoder for lyriklisning eftersom
forskningen visar att ldrare uttrycker att det r ett utmanande omrade
i undervisningen. Tilldggas kan att just lyriken ir extra tacksam att
kombinera med andra estetiska uttrycksmedel eftersom det poetiska
spraket 4r si nira besliktat med andra konstformer. Att verkligen
aktivera alla delar av ldsprocessen 4r dessutom en férutsittning for att
utveckla djupare kunskap och bildning.

Det ir tydligt att bild och andra estetiska uttrycksmedel kan
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anvindas pd flera olika sitt i lyrikundervisningen. Ibland behéver
vi som ldrare hjilpa eleverna att uppmirksamma detaljerna i dikten
och di kan bilden fungera som en form av parafrasering. Andra
ganger ser vi behov av att utveckla nigot mer 4n den sjilvbekriftande
lasningen. Dé kan bild bli ett sitt att lyfta fram det poetiska sprikets
frimmandegdrande verkan, vilket kan hjilpa oss att byta perspektiv.
Om vi dill sist ligger bade bild, ljud och rérelse till dikten och later
eleverna zillsammans gestalta dike i filmens form ger vi dessutom
eleverna mojlighet att férhandla om tolkning och pé sd sitt ldra sig
att biade argumentera for sin lasning och uppticka andra lisningar
av samma text.

Nir jag sitter punkt fér den hir texten har den férsta snon
kommit och min skogspromenad har dnnu en ging bytt gestalt.
Och kanske har det hunnit bli backsippetid och méjlighet att sitta

med kaffetermos i nigon solig glinta nir texten nar ldsaren.
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Att dansa, ldsa och skriva

— kreativa ingangar till Ids- och
skrivundervisningen genom dansintegrering

Softa Jusslin

?Bipolaren varje hést / soker trost vid berget brost. / Dir piper den
med ynklig rost: / *Stackars, stackars jag’...” liser Ellen och Gabriel
(arskurs 5) nir de stir med pappret med dikten Bipolaren (Stark &
Bondestam 2016) i sina hinder. De diskuterar dikten och hur de skulle
kunna skapa rorelser som uttrycker diktens kinslostimningar, sirskilt
hur Bipolaren forindras i relation med édrstiderna och i dvergangen
frin host till vir och host igen. Eleverna utforskar olika rorelser. De
snurrar runt och ligger pa golvet. De utforskar hur snabba och ling-
samma rorelser formedlar olika stimningar i sammanflitningarna
mellan dikt och dans. Ellen och Gabriel uttrycker glidje och sorg i
sina rorelsemonster. De tar till sig diktens budskap i sina kroppar och
skapar sin egen tolkning av dikten genom dans. Steg for steg skapar
eleverna en dans som uttrycker hur Bipolaren soker trost vid berget
om hésten, skrattar pa viren for virlden 4r som ny igen och slutligen
blir ynklig och svag nir hésten dterkommer.

Nir nista lektion bérjar har Ellen och Gabriel byggt upp Bipolarens
virld med stolar och bord som bildar berget i klassrummet (Figur 1).
De har burit in blommor som symboliserar triden som blommar om
varen. De har ocksd rivit sma pappersbitar som symboliserar hdstens
gula, orangea och roda 16v. Nir de visar upp sin dans for de andra
eleverna spelas forfattaren Ulf Starks rost som ldser upp dikten i bak-
grunden till musik komponerad till dikten.! Dansen inleds pé stolarna
dir Ellen och Gabriel dansar med lingsamma och sma rorelser som
uttrycker Bipolarens sorgsna kinslotillstand pé hosten. De forflyttar sig
ner fran berget av stolar till golvet och dansar med snabbare och stérre

1 hteps://arenan.yle.fi/1-4276307
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rorelser for att uttrycka Bipolarens glidje till viren. Slutligen atergér
deras rorelser till lingsamma och sma uttryck och de slinger pappers-
16ven i luften for att visa att hosten 4r pa intdgande, medan en annan
elev plockar undan blommorna vid bergets fot. Publiken, som bestér
av elever och ldrare, appladerar och bérjar direfter ge respons och stilla
fragor till dansarna om deras poesidans.
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Figur 1. Gabriel och Ellen visar upp sin poesidans
till Bipolaren (Jusslin & Higlund 2020).

I vinjetten ovan arbetar eleverna med att tolka dikten Bipolaren i
boken Djur som ingen sett utom vi av Ulf Stark och Linda Bondestam
(2016). Vinjetten vittnar om hur eleverna ger uttryck for kreativitet
nir de anvinder dans som uttrycks- och konstform for att skapa och
uttrycka sin tolkning av dikten. Med utgingspunkt i bide poesi och
dans anvinder Ellen och Gabriel fantasi eller originella idéer for att
skapa nagot nytt och finna nya anvindbara lsningar, alternativ eller
mojligheter (jfr. Payne & Costas 2020). Att arbeta med kreativ dans
i svenskimnet hade vid det hir laget blivit bekant for eleverna. Men
nir projektet inleddes i klassen hade eleverna undrande fragor och
blickar. Skulle vi dansa pa svensklektionerna? Varfor skulle vi gora
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det och framf6r allt hur skulle vi gora det? Fragorna var timligen for-
vintade, eftersom eleverna ir vana att arbeta med en mingd olika
uttrycksformer och texter i svenskimnet, men dans ir fortfarande en
relativt okidnd och obekant uttrycksform.

I denna artikel diskuterar jag den kreativa dansens méjligheter
och utmaningar i svenskimnet. Artikeln tar avstamp i ett forsknings-
projekt som utvecklade och utforskade didaktiska angreppssitt som
integrerar kreativ dans i elevers lds- och skrivprocesser (Jusslin 2020).
Projektet genomfrdes i drskurs 5 i amnet svenska och litteratur i en
finlandssvensk skola. Eleverna i projektet har dansat tolkningar av
litterira texter och dansat texter de sjilva har skrivit. Overgripande
kan dansintegrering i lis- och skrivundervisningen f6rstis som ett sitt
bland manga att jobba med kreativa och konstbaserade ingingar i
dmnet och pa sa sitt nd nagot nytt, innovativt och experimentellt.

I det f6ljande diskuterar jag vad kreativ dans och dansintegrering
dr och fokuserar sirskilt pd hur dans har kombinerats med lisning
och skrivande. Jag presenterar ocksa olika myter om att undervisa
dans i skolan. Direfter dtergar jag till Ellen och Gabriels dans-, lis-
och skrivprocesser for att visa pa hur dansintegreringen pd olika
sitt bidrog med och utmanande elevernas kreativitet i lis- och
skrivprocesserna. Slutligen presenterar jag didaktiska 6verviganden
som kan anvindas nir dans integreras med lisning och skrivande.
Denna artikel dmnar siledes presentera ett klassrumsnira bidrag
med kreativa ingdngar till svenskidmnet.

Kreativ dans och dansintegrering
i Ids- och skrivundervisningen

Friagan om hur lisning, skrivande och dans kan bidra till varandra
i pedagogiska kontexter kan belysas pé olika sitt beroende pé vilket
filt en rér sig i (Jusslin 2020). A ena sidan ir lisning och skrivande
relativt bekanta fenomen i dansundervisningen, & andra sidan ir
dans ett obekant fenomen i lis- och skrivundervisningen. Dans ér
dessutom inte ett eget skolimne i den grundlidggande utbildningen
i Finland — och manga andra linder — vilket demonstrerar hur dans,
lasning och skrivande har olika forutsittningar i skolan.
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I den inledande vinjetten arbetade Ellen och Gabriel med kreativ
dans — en form av dans som innebir tolkningar av idéer, tankar
och kinslor som uttrycks genom rérelser i den egna kroppen och
utifrin egna formagor (Gilbert 2015). Ett annat namn fér kreativ
dans dr skapande dans. Undervisning med kreativ dans fokuserar pa
dansens grundelement sisom kropp, rum, dynamik och relationer
(Glad 2002). Grundelementet kropp fokuserar péd olika sitt ate
rora sig (t.ex. att g, hoppa, snurra, men ocksa att anvinda balans
och tyngddverféring) medan rum innefattar hur dansen anvinder
rummet (t.ex. hoga eller liga rorelser, riktningar i rummet).
Dynamik omfattar olika rorelsekvaliteter sisom rum, tid, kraft och
flyt. Slutligen fokuserar relationer pa hur kroppen rér sig i relation
till exempelvis andra dansare, rekvisita, musik och publiken. Med
andra ord tar den kreativa dansen specifikt avstamp i kroppens
kreativa uttryck.

Nir dans integreras med ett annat dmne for att frimja utveckling
och lirande i bida dmnesomradena kallas det dansintegrering (Jusslin
2020). Forskare har pa olika sitt studerat kombinationen mellan
dans, lisning och skrivande i undervisningen. Studier har visat att
nir dans anvinds for att tolka litteratur erbjuds eleverna majligheter
att nirlisa texten och att litteraturtolkningar bade formar och formas
av dansskapande (Jusslin 2019b; Jusslin & Hoglund 2020, 2021;
Smagorinsky & Coppock 1995). Forskning visar ocksa att dans och
rorelse kan bidra till att utveckla elevers lasfirdigheter (McMahon,
Rose & Parks 2003; Makopolou, Neville & McLaughlin 2020).
Nir det kommer till skrivande belyser forskare likheter mellan dans
och skrivande. Exempelvis podngterar Cooper (2011) att bade dans-
skapande och skrivande inkluderar reflektion, inspiration, brain-
stormning, utkast, sjilvbeddmning och revidering.

En vanlig uppfattning hos bade elever och lirare ér att dans bidrar
med inspiration till lis- och skrivprocesserna. Exempelvis upplevde
eleverna i foreliggande forskningsprojekt att dansen inspirerade deras
skrivande och gav dem idéer f6r att skapa och utveckla sitt skrivande
(Jusslin & Forsberg 2021). Aven om detta kan forstis som ett tecken
pa kreativitet bor kreativitet och inspiration forstis pa olika sitt.
Inspiration 4r inte killan till kreativa idéer utan snarare en respons
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pa en kreativ idé som i sin tur leder till motivation att verkstilla den
kreativa idéen (Thrash, Moldovan, Oleynich & Maruskin 2014). At
betrakta dansen som endast inspiration, eller en stimulus, till l4s- och
skrivprocesser dr dock en sndv syn pa dansintegrering som riskerar
underminera dansens pedagogiska bidrag till elevers lirande. Dans-
skapande kan inspirera elevers lis- och skrivprocesser, men lisning
och skrivande kan ocksé inspirera elevers dansskapande processer.
Nir dans integreras i lis- och skrivundervisningen 4r det saledes
utmanande, nist intill oméjligt, att avgora vad som inspirerar vad.
For att integrering verkligen ska lyckas behdver undervisningen efter-
strava en sammanflitning mellan de integrerade Zmnesomridena, i
detta fall lisning, skrivande och dans (Jusslin 2020).

Myter om att undervisa dans

Som tidigare nimnts har idén att kombinera dans, lisning och
skrivande gett upphov till undrande frigor om dansen. Fragorna har
inte endast kommit fran elever utan ocksa fran lirare och forildrar.
En del av dessa fragor speglar det som kan forstas som myter om
dans i en skolkontext. Dessa myter, som jag viljer att kalla dem,
kan paverka hur dans och dansintegrering férstis och tas emot i
svenskidmnet och dven i skolan overlag.

Den forsta myten ir kopplad till péstdendet att inte kunna
dansa. Pastiendet grundar sig ofta i tron att dans i skolan forutsitter
dansteknik och att liraren lir ut en rorelsesekvens till eleverna.
Detta ir en myt eftersom den kreativa dansen varken ir stilbunden
eller bunden till att utveckla teknisk perfektion. Kreativ dans kriver
heller inte tidigare erfarenhet av olika dansstilar. Den kreativa
dansen bygger som sagt pa kreativa rorelser utifran din egen kropp
och férmaga. Om du ir en kropp, vilken kropp som helst, si kan du
dansa, eftersom allting kommer fran den egna kroppen. Med denna
utgingspunkt kan a/la dansa.

Den andra myten ir att dans skulle tappa egenvirdet som konst-
form nir dansen integreras med ett skolimne, vilket kan kopplas till
den sniva uppfattningen om dans som endast stimulus till exempel-
vis lasning och skrivande. Forskare har presenterat argumentet att
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dansen inte behdver andra skolimnen for att vara en virdefull form
av lirande i skolan (t.ex. Giguere 2011). Jag héller med om detta
argument men framhéller 4ndd, precis som andra forskare (t.ex.
Hanna 2015) att dans ir och forblir en konstform 4ven om den
kombineras med andra dmnen. Dansintegrering har uttryckligen
fokus pa flera imnen och uttrycksformer samtidigt och dirfor kan
dansens egenvirde som konstform kvarstd ocksa i dansintegrering.

Den tredje och sista myten handlar om frigan om vem som kan
ta in dansen i klassrummet. Manga tror att den enskilde liraren inte
skulle kunna gora det. Tidigare forskning presenterar en mingd olika
forslag pd vem som kan och borde undervisa dans i skolan. Férslagen
ar naturligtvis utbildade danslirare och undervisande danskonstnirer
men ocksa klassldrare, musiklirare, gymnastiklarare och damneslarare
i andra dmnen (se Jusslin 2020). En viktig poing som forskare har
lyft fram 4r dock att ldrare som inte 4r dansldrare behéver ha kunskap
om och erfarenhet av dansens estetiska aspekter. Det 4r dessutom en
skillnad mellan att undervisa 7 och om dans och att undervisa med
och genom dans (Jusslin 2019a). De argument som lyfts fram pa
forskningsfiltet 4r att om lirare undervisar 7 eller 072 exempelvis dans-
teknik, si behovs en danslirare. Men om fokus ligger pé lirande med
och genom dans i olika lirodmnen, exempelvis att lira sig sprik genom
dans, kan ocksa icke-danslirare undervisa om intresset finns.

Att dansa, ldsa och skriva

For att utforska kombinationen mellan dans, lisning och skrivande
bildades ett forskningsteam som representerade de olika vetenskaps-
och konstomrédena svenska och litteratur, pedagogik och dans. Jag
har som forskare och representant f6r svenskdmnet och ldrarutbild-
ning samarbetat med en danskonstnir och tva klasslirare i arskurs 5
for att tillsammans planera, genomf6ra och utvirdera undervisning
med dans i elevers lds- och skrivprocesser. Lirarna hade inga tidigare
erfarenheter av dansintegrering men var intresserade av att delta i
projektet for att prova pa nya site att undervisa i svenskdmnet och
for att utveckla sina undervisningspraktiker. I teamet utvecklade
vi olika undervisningsdesigner, och denna artikel fokuserar pa de
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undervisningsdesigner som kombinerade dans med poesilisning och
-skrivande (se Jusslin & Héglund 2020 for en detaljerad beskrivning
av undervisningsférloppen). Danslektionernas struktur bestod av
att eleverna fick 1) virma upp genom improvisationsévningar kopp-
lade dill lektionens tema (t.ex. uttrycka kinslor genom rérelser), 2)
lasa eller skriva dikter, 3) utforska och skapa rorelser till dikten,
och 4) visa upp danserna infor elever och lirare. Undervisnings-
designerna med dans och poesi kommer med utgingspunkt i Ellen
och Gabriels dans-, lis- och skrivprocesser att fungera som exempel
for atc visa pd hur dansintegreringen pa olika sitt bidrog till och
utmanande deras kreativitet i lds- och skrivprocesserna.

Att tolka poesi genom dans

Poesi anvinds ofta nir dans kombineras med ldsning. Att kombinera
poesi och dans ger utrymme for att nirma sig diktens form, innehall
och stil pd annorlunda sitt (Delchamps 2018). Det finns ett flertal
likheter mellan dans och poesi, sisom anvindning av rytm, pauser,
bildsprak och stimning. Poesi och dans 4r ocksa konstformer med
rorelse genom tid och rum. P4 liknande sitt som kroppar ror sig i
dans ror poesins ord sig pa en sida eller i en talande rést. Dessutom
innehéller sivil poesi som dans ménga tolkningsméjligheter. Det
finns inte erz sitt att tolka poesi eller dans eftersom bigge konst-
former 4r dynamiska och 6ppna for méanga olika tolkningar.

Den inledande vinjetten har redan presenterat ett exempel pi
att tolka poesi genom dans. Nir Ellen och Gabriel dansade sin tolk-
ning av Bipolaren och andra dikter i boken Djur som ingen sett utom
vi (Stark & Bondestam 2016) inverkade dansen pa deras tolkning
och forstaelse av dikten. Nir vi bérjade tolka poesi genom dans
med eleverna betonade vi att det inte finns en korrekt tolkning i
tolkningsprocesserna. I Ellen och Gabriels arbete med Bipolaren blev
kinslostimningarnas forindringar en central del av deras tolkning
och dansskapande. Ellen upplevde att dansskapandets rorelser och
kinslouttryck bidrog till hennes forstaelse av dikten eftersom hon
kinde dikten i sin kropp nir hon dansade, vilket hon inte gjorde i
samma grad nir hon endast liste dikten (Jusslin & Hoéglund 2020).
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Eleverna menade att de forstod dikten pa ett annorlunda sitt nir de
dansade den. Dansen bidrog med ett kroppsligt tolkningslager. For
att tolka och uttrycka dikten med dans behévde eleverna nirlisa tex-
ten for att skapa tolkningen i en annan uttrycksform n verbalsprik.
Detta kan forstds som en av dansintegreringens frimsta mojligheter i
elevers lasprocesser. Eleverna behover siledes ha en forstaelse for alla
inkluderade uttrycksformer, och i Ellen och Gabriels fall utvidgades
det kroppsliga tolkningslagret i dansen till att dven inkludera materi-
ella ting sdsom stolar, blommor och musik. Att tolka poesi genom
dans bade uppmuntrar och uppmanar elever tll att férdjupa sin lis-
process, vilket ocksa kan forstas som att eleverna tillits och behover
arbeta kreativt i flera olika uttrycksformer.

Eftersom dansen krivde en nirlisning av dikten var det inte
alltid ldct att tolka poesi genom dans f6r eleverna. Ellen och Gabriels
dansskapande med Bipolaren var iterativt, det vill siga eleverna
pendlade stindigt mellan att ldsa dikten, diskutera tolkningar och
utforska rorelser. I denna pendling skedde ett antal forhandling-
ar dir licteraturtolkning inte var statisk och nigot som 47, utan
litteraturtolkning blev dynamiskt och nigot som gors (se Hoglund
2017). Detsamma giller den kreativa dansen. Det fanns en mingd
olika tolkningsméjligheter, sirskilt nir dikten skulle tolkas och ut-
tryckas med dans. Att dansa en text skriven av nigon annan forut-
satte att eleverna gick in pa djupet i texten medan de samtidigt arbe-
tade med flera olika uttrycksformer. Dirfér upplevde Ellen stundvis
att det var svart att skapa en dans till dikter forfattade av nagon
annan, medan det istillet var littare att dansa dikter hon sjilv hade
skrivit (Jusslin & Héglund 2020). Med andra ord kan dansintegre-
ring i poesildsning vara utmanande for eleverna, vilket understryker
vikten av att lirare erbjuder stéd, verktyg och handledning i savil
dansskapande som poesilisning.

Att skriva poesi med dans

Att skriva egen poesi som ska dansas skiljer sig betydligt frin att
tolka ndgon annans poesi genom dans. Det erbjuder bade maijlig-
heter och utmaningar till skriv- och dansprocesserna pa olika sitt,
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och Ellen och Gabriel hade olika upplevelser av detta undervis-
ningsmoment. Foljande exempel 4r himrtade frin lektioner dir
eleverna skrev och dansade dikter med temat vinskap (Jusslin &
Hoglund 2020). Temat att skriva poesi med dans introducerades
genom att vi liste dikeer tillsammans, diskuterade vad poesi dr och
tog reda pé elevernas forforstielse, vilken vildigt snabbt fastnade pa
idén om rim. Vi diskuterade naturligtvis hur en del dikter rimmar
medan andra inte rimmar, men ocksa hur poesin kan bryta mot reg-
ler om interpunktion och fullstindiga meningar, hur radbrytning,
rytm och form kan anvindas och hur poesi ofta har ett metaforiskt
stt att uttrycka sig. Vi betonade med andra ord ett poetiskt sprik.
Allt detta forsokte jag lyfta fram i en poesidans som jag framforde:

Du

har burit mitt liv pa dina
axlar, tryggt har jag,

vilat,

sett varlden fran nya hojder

Du

som i en sprucken spegel
ser jag, delar av mig

sjalv,

halva jag, just av dig skapad

Jag dansade dikten jag hade skrivit med dikten skriven pa tavlan bakom
mig och en av klasslirarna liste upp dikten hogt. Eleverna delade med
sig av sina tolkningar av dikten och stillde fragor till bade text och
rorelser — t.ex. vem 4r "du” i dikten och varfor dansade jag olika rorelser
till ordet "du”. Jag forsokte verbalisera min skapandeprocess och hur
jag som forfattare och koreograf bakom poesidansen resonerade nir jag
skrev dikten och vilka rorelser jag valde att dansa.

Direfter skrev eleverna egna dikter med vetskap om att de skulle
skapa en dans till den egna dikten. Vi diskuterade temat vinskap
och vem som kan vara vara vinner (t.ex. kompisar, syskon, mor-
och farforildrar och djur) och presenterade olika dikestrukeurer:
11-ordaren (som foljer strukturen ett ord, tva ord, tre ord, fyra
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ord, ett ord), en struktur dir sista ordet pd raden ovanfor blir forsta
ordet pa nista rad och slutligen fri vers. Vi ville siledes erbjuda
bade stodstrukturer och frihet for att eleverna skulle fa ge uttryck
for sin kreativitet i skrivandet. Exemplen nedan presenterar elev-
ernas dikter och vittnar om att eleverna anvinde olika ingangar i
skrivandet, vilka paverkade deras kreativitet.

Ellen beskrev sin skrivprocess som att hon ibland tinkte i forvig
pa dansstegen nir hon skrev (Jusslin & Hoglund 2020). Hon skrev:

du, du ar ljuset inom mig
du, skiner upp min dag nar allt ar dott
du, finns dar fér mig som jag for dig.

over allt och var som helst sa litar jag pa dig
for med dig just dig blir allt mycket

battre

for om jag faller reser jag mig upp tack vare
dig

Som tidigare nimnts diskuterade vi hur poesi kan bryta mot skrift-
spraksregler, och Ellen skrev sin dikt utan versaler och experimenterade
med interpunktion och diktens form. Hennes dans genomférdes med
fotterna stadigt pa samma stille medan hinderna utforde rorelser i olika
nivier som uttryckte hennes dikt. Exempelvis lade hon hinderna fram-
for 6gonen “nir allt 4r dott” och f6ll ner pd huk for att resa sig upp
till raden "for om jag faller reser jag mig upp tack vare / dig”. Ellen
berittade att hon ocksd kom pa hur hon ville dansa genom att skriva
sin dike, vilket visar hur hon aktivt sammanflitade de bada kreativa
uttrycksformerna redan nir hon skrev dikten (Jusslin & Héglund
2020). Hon berittade att nir hon hade skrivit en bit och fastnade i
skrivandet bérjade hon i stillet fundera pa hur hon ville dansa, och det
bidrog i sin tur till att hon hittade orden hon ville ha i sin dike. I Ellens
skriv- och dansprocess kan dans och skrivande sdledes inte separeras. De
bida uttrycksformerna var hoptrasslade och gick in i varandra.

Gabriels skrivprocess var diremot annorlunda. Han skrev dikten
och fokuserade endast pa texten och hade till skillnad fran Ellen inte
dansen med sig nir han skrev. Han skrev:
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att ha dig i mitt hjarta ar som

att rackna stjarnorna, fantasin i var
karlek ar en racket ut i rymden.

Nar allt gar daligt sa ar du nyckeln

till mitt las, det lilla froet vaxte upp
statlig och vacker, du ar fagelns fjader
faller ner mot marken. Elden lysser
over var karlek, min alskade

Eleverna skrev dikterna for hand, men Gabriel anvinde inte radbrytning
i sin dike utan skrev il slutet av raderna pa pappret. Stavningen ir inte
felfri, men Gabriel har onekligen uppnétt ett poetiskt sprik. Han verkade
fokusera mera pa diktens innehall och budskap 4n dess form. Gabriel
var vildigt nojd med sin dikt och nir han bérjade utforska rorelser till
sin dikt kimpade han. Frustrationen var tydlig och han verkade inte
hitta rorelser som han tyckte passade till sin dike. Han skapade en dans
till dikten — exempelvis rorelser som symboliserade ett hjirta nira hans
brost och hoga rérelser som strickte sig upp mot stjirnorna — men han
var mer ndjd med dikten 4n med dansen. Han upplevde att dansen
forstérde hans dikt (Jusslin & Hoglund 2020). Skrivande och dans
motverkade varandra for honom. Gabriels dans kunde inte na upp till
nojdheten han kinde med dikten. P4 sitt och vis motarbetade hans dike
att bli transformerad till dans.

Dessa tva exempel illustrerar hur rollerna av forfattare och koreo-
graf paverkade elevernas instillning och framging att skriva poesi med
dans. Mojliga forklaringar till skillnaderna mellan Ellen och Gabriel
kan vara att eleverna forstod skriv- och dansuppgiften olika, att de
valde att fokusera pa olika aspekter eller att de hade olika djup for-
stielse for dansintegrering i skrivundervisningen. Att integrera dans
i elevernas skrivprocesser kunde siledes endera frimja eller himma
elevernas kreativitet i en eller flera uttrycksformer.

Didaktiska 6vervidganden vid arbete med
dansintegrering i lds- och skrivundervisningen

Ellen och Gabriels dans-, lds- och skrivprocesser i exemplen ovan
visar hur dans, lisning och skrivande girs och kan sammanfliras
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i elevernas meningsskapande processer, vilket kan forstis som
dansande/ldsande/skrivande processer utan grinser emellan (Jusslin
2020). Exemplen visar ocksd tecken pé hur inneborden att lisa och
skriva utvidgas genom dansintegrering. Ldsning kan goras med
texter eller med dansande kroppar, medan skrivande kan goras med
ord eller med rorelser i dansande kroppar.

Min forhoppning ir att dessa exempel har visat pa hur dans-
integrering i lis- och skrivundervisningen kan genomféras. Men dans-
integrering i svenskimnet kan lita som ambitiosa ord och nagot som
dr omojligt att genomfora. S& om ldrare sjilva vill arbeta med dansin-
tegrering som en kreativ ingang i svenskdmnet, hur kan de ga till viga?
Det kan onekligen kidnnas som ett overvildigande och utmanande
uppdrag, mycket beroende pa den egna erfarenheten av dans och
dansintegrering. Utifrn resultaten i féreliggande forskningsprojekt
(Jusslin 2019a, 2019b & 2020; Jusslin & Hoglund 2020; Jusslin &
Ostern 2020) formulerade jag tio performativa potentialer som kan
fungera som didaktiska dverviganden nir dans kombineras med lis-
ning och skrivande. En performativ potential kan fa ndgonting speci-
fikt att hiinda i undervisningen, lirandet eller meningsskapandet och
pa sd sitt féra undervisningen och lirandet i en viss riktning (Jusslin
2020). De performativa potentialerna ir didaktiskt fokus, samarbete
med ldrare och/eller konstnir, tidsramar, utrymme, textvalet, krea-
tivitet och forfattarskap, musik och rytminstrument, elevsamarbete,
lararstéd och upptridande som process.

Undervisningens didaktiska fokus beror vilket didaktiske fokus
som liggs pa dansen respektive lds- och skrivprocesserna och hur
de kombineras. For att dansintegrering ska erbjuda eleverna mojlig-
heter till utveckling och lirande i bade dans, lisning och skrivande
ar det vikeigt ate didaktiskt fokus omfattar lirandemal for savil
svenskimnet som dansen. Detta kan ocksd omfatta vilken didaktisk
ingang som antas till dansen, det vill sdga ligger fokus pa lirande
i, om, genom eller med dans (Jusslin 2019a). Vigledande fragor att
overviga dr varfor dans, ldsning och skrivande kombineras och hur
lirandemal kan formuleras for bide svenskimnet och for dans.

Samarbete med lirare ochleller konstmir kan erbjuda stéd for
larare i undervisningen. Ett kollaborative och mangvetenskapligt
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samarbete med en danskonstnir eller -lirare kan bidra till att stirka
dansens konstnirliga aspekter. Detta ger ocksd virdefulla mojlig-
heter till att planera och undervisa tillsammans. Att samarbeta
med en danskonstnir dr dock inget méste utan en virdefull resurs.
Lirare i svenska kan sjilva arbeta med lirande genom dans i svensk-
imnet om intresset finns. En vigledande friga att dverviga ir vem
som involveras i planering och undervisning med dansintegrering i
svenskimnet.

Tidsramar ir viktiga att 6verviga. Om elever och ldrare inte har
tidigare erfarenheter av kreativ dans behéver de tid for att utveckla
kroppslig kunskap om den sortens undervisning. I den inledande
vinjetten hade Ellen och Gabriel arbetat med dansintegrering
redan under flera veckor och hade siledes utvecklat erfarenheter
av den typen av undervisning. Dirfor dr det viktigt att Gverviga
tidsaspekter eftersom det behovs tillrickligt med tid for att nd ett
djup i dans-, lds- och skrivprocesserna. Annars finns det en risk att
eleverna endast utvecklar en ytlig forstaelse for de olika uttrycks-
formerna. Vigledande fragor att 6verviga dr nir dans kan integreras
i svenskimnet och hur mycket tid som behévs f6r undervisningen.

Utrymmet dir undervisningen genomférs paverkar elevernas
dans-, lis- och skrivprocesser eftersom det paverkar vilka material
som kan anvindas spontant i undervisningen (t.ex. bdcker, datorer,
white board). Lektionerna kan hallas i det egna klassrummet,
i gymnastiksalen, pa skolgirden — var som helst dir en tom
golvyta kan skapas. Klassrummet som Ellen och Gabriel dansade i
mojliggjorde exempelvis att de anvinde stolar, bord och blommor
i sin poesidans. Vigledande fragor att dverviga ir vilket utrymme
som dr mest limpligt for undervisningen och vilka av utrymmets
material som kan anvindas i dansundervisningen.

Textvalet inverkar pa dansintegreringen eftersom vissa texter ir
bittre limpade for dansintegrering dn andra. I projektet jobbade
vi med dikter frin boken Djur som ingen sett utom vi (Stark &
Bondestam 2016), vilka fungerade vildigt bra f6r dansintegrering.
Dans har potential att fordjupa elevernas forstelse for den litterira
texten om dans och lisning kombineras meningsfullt till limpliga
texter. Vigledande fragor att 6verviga dr om den litterdra texten ir
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lamplig for dansintegrering, om dansen kan bidra till att utveckla
forstdelse for den litterdra texten, och péd vilket sitc dans kan
kombineras med lisning av den litterira texten.

Kreativitet och forfattarskap omfattar sirskilt kombinationen
skrivande och dans. Kombinationen har potential att bidra il
skrivprocesserna genom att bredda meningsskapandet forbi den
skrivna texten, men kombinationen kan ocksa vara frustrerande for
eleverna och paverka deras kreativitet i skrivandet. Alla skrivuppgifter
ar exempelvis inte limpliga for dansintegrering. Poesi 4r en tacksam
genre for denna typ av undervisning eftersom dikter oftast 4r korta
och har en viss abstraktionsniva pa liknande sitt som dansen. Det dr
ocksa viktigt att skrivande och dans betraktas som ett sammanflatat
moment och inte som tva separata delar. Vigledande frigor att
overviga ir vilken typ av skrivuppgift som kan vara limplig for
dansintegrering, om dansen kan bidra till skrivprocesserna, och pa
vilket sitt som dans kan kombineras med skrivande.

Mousik och rytminstrument kan bidra till elevernas meningsskapande
nir dans, lisning och skrivande kombineras. Detta giller savil
anvindningen som avsaknaden av musik. Lirare och elever kan
anvinda inspelad musik, men eleverna kan ocksa skapa egen musik
med exempelvis rytminstrument. Musik kan tillféra yteerligare ett
tolkningslager i meningsskapandet men ocksa styra bort eleverna frin
texterna de jobbar med. Vigledande fragor att Gverviga 4r vem som
viljer musiken, vem som skapar musiken, om musiken ar bekant eller
obekant for eleverna och om musiken har singtext.

Elevsamarbete kan stédja eleverna i meningsskapandet nir dans,
lisning och skrivande kombineras. Samarbetet kan ge eleverna
mojligheter att forhandla kring texterna och dansen, bide verbalt
och kroppsligt. Att jobba i grupper kan dven gora det littare for
eleverna att komma in i det kroppsliga arbetet med dans om kreativ
dans dr obekant for eleverna. Dessutom kan samarbetet hjilpa
eleverna att bredda och férdjupa sina dans-, lis- och skrivprocesser.
Vigledande fragor att overviga dr huruvida eleverna jobbar ensamma
eller i grupper och hur ménga elever som bor inga i varje grupp.

Lirarstod ir viktigt nir dans, lisning och skrivande kombineras.
Lirarens uppgift r att ge eleverna tydliga ramar for uppgiften men
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ocksa att hjilpa eleverna att koppla samman dans, lisning och
skrivande, vilket kan vara svirt sirskilt om eleverna ir ovana med
dansintegrering. Vigledande fragor att 6verviga ir hur uppgiften
presenteras, vilka ramar som ges at eleverna och hurdan roll lirare
har i elevers dansskapande.

Upptridande som process kan bidra till dans, lisning och
skrivande pa olika sitt. Upptridande kan betraktas som en produkt
av processerna men ocksd som ett viktigt steg i att fordjupa och
bredda elevernas dans-, lis- och skrivprocesser. Det kan vara
virdefullt att f& respons pa sina danser av elever som fungerar som
publik. Att eleverna visar upp danser de har skapat ger utrymme
for diskussion, férhandling och utvirdering, vilket kan hjilpa dem
att nd savil djup som bredd i de olika uttrycksformerna. Att titta
pa dans kan dock vara utmanande, sirskilt om eleverna inte vet
vad de ska leta efter. Dirfor kan ldrare ge fragor till publiken for
att fokusera vad publiken tittar pd. Vigledande frigor att 6verviga
ir om upptridande anvinds som produkt och/eller process, vilka
ramar som ges for upptridanden, vilka stddjande fragor som ges till
publiken, och om eleverna ska visa upp danser flera ganger for att
ha méjlighet att utveckla dem efter att ha fatt respons av publiken.

Dessa tio performativa potentialer kan fi ndgot att hinda nir
kreativ dans integreras i elevers lis- och skrivprocesser och de
erbjuder riktlinjer for att 6verviga hur dansintegrering i elevernas
lis- och skrivprocesser kan implementeras. Foljaktligen har de
potential att bidra till att erbjuda eleverna olika, meningsfulla och
virdefulla mojligheter f6r meningsskapande i dansande/lisande/
skrivande processer.

Avslutning och inbjudan

Att exemplen ovan innehéller kreativa dimensioner ir svart att bortse
ifran. Genom att diskutera den kreativa dansens mojligheter och
utmaningar i svenskimnet har artikeln pé olika sitt visat hur dans-
integreringen bide kan bidra med och utmana elevernas kreativitet
i lds- och skrivprocesserna. Exemplen dr himtade frin arskurs 5,
men denna typ av undervisning fungerar ocksi med savil yngre
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som ildre elever. Overgripande utgor kombinationen dans, lisning
och skrivning en mangvetenskaplig inging i svenskimnet som kan
fungera som ett kreativt alternativ for lis- och skrivundervisningen.
Potentialerna som har presenterats i denna artikel kan ocksa fungera
som dmneséverskridande linser for lds- och skrivundervisningen for
att mota en framtid som kriver kritiskt tinkande, samarbete och krea-
tivitet — firdigheter som kallas for 21st century skills. Att kombinera
dans, ldsning och skrivande kan dock méta pd motstand frén lirare,
och dirfor 4r det viktigt att komma ihag att tanken med denna typ
av undervisning inte ar att ersitta det som tidigare existerat i svensk-
dmnet utan att detta “nya” ska kunna placeras in tillsammans med
det som redan existerar i amnet. Dérfor utgor slutet pa denna artikel
samtidigt en avslutning och en inbjudan — till lirare, forskare, konst-
nirer, lirarutbildare, beslutsfattare, forildrar, studenter och elever — att
(om)tinka dans som en virdefull och kreativ form av lirande sivil i
som utanfor svenskimnet.
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Reflekterande hogldsning

— att utveckla tilltro till sin egen rést
Anna Mansson Nylund

Den bista och den viktigaste stunden under skoldagen ir hég-
lisningsstunden. Det dr dir vi mots i samtal och reflektioner om
stort och smatt. Vi kliver in och ut ur andra minniskors kinslor,
tankar och liv. Vi skrattar, vi grater, vi kdnner empat. Vi skapar
nagot tillsammans: stunder av gemenskap, funderingar och en skatt.
En skatt bestiende av alla bocker, tankar, samtal och allt annat vi
tillsammans fir vara med om. Det blir som ett unike pirlband av
upplevelser, olika f6r varje klass. Genom boksamtalen kommer vi nir-
mare varandra. Vi bygger ihop gruppen, och klassrumsklimatet blir
med all sikerhet lugnare. Genom den reflekterande hoglidsningen leds
vi ocksa djupare och djupare in i vira egna liv. Bockerna speglar oss
pa olika sdtt. Vem ir jag lik? Vem ir jag olik? Skulle jag ocksd kunna
kinna, agera och tinka pa samma sitt som karaktirerna vi liser om?
Eller skulle jag reagera annorlunda?

Hogldsning tar tid, men det 4r vilinvesterad sddan. Det ir inte
alls lika sikert att alla elever upplever lisningens magi pa egen hand
under det sjilvstindiga lisandet.

For sju dr sedan limnade jag den socioekonomiske stabila stads-
delens skola och bérjade arbeta pa Landamireskolan i Biskopsgarden,
Goteborg. Framfor mig i klassrummet fanns elever fran virldens alla
hérn med varierande sprikbakgrund. Det blev nigot av en gon-
oppnare fér mig. Under manga ar, i den andra delen av staden, hade
jag i mitt tycke arbetat medvetet med sprik- och kunskapsutvecklande
undervisning inspirerat av Teachers College Reading and Writing
Project (TCRWP). I min roll som sprik-, lis- och skrivutvecklare
hade jag anordnat workshops och féreldsningar i imnet. Mina elever
pa skolan i det socioekonomiskt stabila omradet utvecklades positivt
och visade att de dlskade bocker, hoglisning och att lisa pa egen hand.
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Resultaten pi de nationella proven i arskurs tre var fantastiska. Anda
hade jag faktiskt inte forstate si mycket alls, mer 4n att det som lirare
var roligt att undervisa pa detta vis och att eleverna utvecklades till
lisande individer.

D34, for sju ar sedan, den forsta eller kanske andra skoldagen pa host-
terminen, hade jag alltsa klassrummet fullt av f6r mig nya barn frin
virldens alla horn. Jag borjade genast med att lita dem sitta pd mattan
framfor mig pé golvet, och jag delade in dem i pratkompispar, precis
som jag hade gjort férut. De 6vade pa att vinda sig mot sin pratkompis,
att lyssna pa varandra och pé att diskutera. Det gick bra. Nir det vil
var dags att borja hoglisa hade jag forberett en av mina favoritbocker,
Onskestjirnan av Ingelin Angerborn (2008), med markeringar pa
stillen dir jag skulle stanna upp och modellera mitt eget tinkande och
med stéllen dir eleverna skulle fi diskutera tvd och tvd. Nu hinde négot
som jag inte hade forutsett. Det spred sig en oro i gruppen. Eleverna
suckade, vred pa sig, och nagon frigade om jag skulle lisa linge ill. Vad
hade jag gjort for fel? Eleverna brukade ju tindra med 6gonen, lyssna
uppmirksamt och be mig att lisa lite till nir jag slog igen boken.

Samma eftermiddag, efter att kidnslan av totalt misslyckande
slappt, insdg jag sakta att spriket i boken hade varit alldeles for
svart for eleverna att forstd. Négra dagar senare, nir jag hade hunnit
prata med och kontrollera férkunskaperna pa alla elever i min nya
elevgrupp, forstod jag hur stor skillnad det var jimf6rt med mina
foregaende klasser. P4 min tidigare skola kunde de flesta barn alla eller
nistan alla bokstavsljud nir de bérjade skolan. En hel del av dem hade
borjat ldsa, och alla hade lyssnat pd hoglasning, om inte hemma, sa pa
forskolan och i forskoleklass. Har var verkligheten en helt annan. Nir
den forsta kinslan av frustration hade lagt sig borjade jag se pa eleverna
och undervisningen med nya 6gon. Framfér mig i klassrummet fanns
elever som inte alls hade de férutsittningar som véra kursplaner tar
for givet att eleverna ska ha efter ett ar i forskoleklass, om de hade gitt
dir. (Detta var fore ar 2008.) Jag behévde tinka om, och inte f6rrin
nu bérjade jag forstd vad TCRWP handlar om pa rikeigt och inte
bara i teorin. Eleverna som fanns framfér mig, som faktiskt ocksa var
de gladaste, hirligaste och mest kunskapstorstande barn jag nigonsin
triffat, behdvde fi undervisning som stirkte dem att viga tro pa sin
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sprakliga formaga. Det var nu som TCRWP:s undervisningsmal, som
jag si manga ganger berittat om pd olika workshops, azt undervis-
ningen ska stotta elever si att de utvecklas till aktiva och skickliga lisare
och skribenter som vdgar och kan gora sina rister horda i ett demokratiskt
sambiille, blev till verklighet.

Bilderbdcker

Att hoglisa framgangsrike i det flersprakiga klassrummet betyder
inte att eleverna aldrig ska fi lyssna pa Onskestjirnan eller Astrid
Lindgrens klassiker for att de 4r for svara rent sprakligt. Efter det
misslyckade forsta forsoket, for sju ar sedan, fick samma klass si
smaningom ta del av bide Onskestjirnan, Mio min Mio, Briderna
Lejonhjirta och alla de bocker som jag ville dela med mig av till
eleverna. Med ritt stottning gick det bra, och hoglisningen blev
faktiskt annu mer magisk 4n vad den hade varit p4 min gamla skola.
Att som ldrare fa se och hora en elev som alltid haft svart act komma
i tid till skolan rusa in i klassrummet och siga: "Jag har vil inte
missat Mio min Mio?” eller en nyanlind elev i borjan av drskurs tva
uttrycka senare samma ar: "Nir vi liste Edward Tulanes fantastiska
resa borjade jag forstd svenska” och sedan i arskurs tre se samma elev
lisa boken pa egen hand, idr 6gonblick som f6r alltid kommer att
folja med mig i ldrarhjirtat.

I denna klass, for sju ar sedan, tog jag efter lite funderande
beslutet att ligga undan Onskestjirnan och andra kapitelbocker et
tag. I stillet satsade jag pa bilderbcker under hela drskurs ett och fick
ett helt annat gensvar. Agneta Edwards (2019:28) skriver:

En viktig poang med lasning ligger i sjalva mediet bok: boken ar lagmald,
och den haller det tempo man sjalv vill. Filmrutor rullar snabbt forbi, de
flesta barnprogram later mycket och hogt (hur ofta éverréstar inte den
tecknade filmens ljudeffekter och musiken berattarrést och dialoger?)
och intrycken flodar over tittaren. Vem hinner med? | bilderboken kan
man stanna upp, prata om bilderna, backa och upprepa, lata tolkningarna
vaxa for varje omlasning — bilderboken erbjuder mojlighet till en fordjupad
upplevelse och lamnar plats at betraktarens tankar och reflektioner.
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Bilderna i bilderbocker blir till stod for texten och bjuder in till
mycket tinkande, inte bara f6r de yngsta eleverna. Det finns sa mycket
att uppticka i enbart bilderna, i bilderna kombinerat med text och i
de "luckor” som kan finnas mellan text och bild. Siger bilden och
texten samma sak? Eller berdttar de olika historier? Sddant ir eleverna
snabba med att uppticka, och finns det parallella berittelser som pagar
i bilderna, ser de garanterat detta snabbare dn ldraren. Jag brukar siga
att barn har skarpare 6gon 4n vi vuxna, och da menar jag inte att vi
kan behéva lisglasogon. Deras bildseende ir sa patagligt och jag blir
standigt forvidnad 6ver att de uppticker detaljer som jag inte sett, trots
att jag verkligen studerat bilderna noga nir jag forberett hogliasningen
for att inte missa ndgot. Nistan alltid i slutet av hoglasningstillfillet
sager en eller flera elever nigot i stil med: "Bladdra tillbaka till forsta
sidan, jaimf6r sedan med den andra bilden pa den dir sidan. Ser du?
Det ir ...” eller nagot liknande. Det ir sillan som jag redan sett det
som de uppmirksammar.

Att ldsa bilder dr centralt under den férsta ldsutvecklingen och
viktigt dven senare. Genom bilderna fir orden fiste och blir littare
att lisa. Bilderna gor att alla, oavsett sprikniva, kan vara med pa
lika villkor och skapar ofta ivriga samtal, pratkompisparen emellan.
De elever som kimpar med att forstd svenska kan littare hinga
med och har mer att tillfora i diskussionerna. Genom bilderboken
erbjuds alltsa eleverna stottning till texten, tack vare just bilderna.
De “yttre bilderna” i boken stottar oss att skapa fler inre bilder,
nigot som ir viktigt i férstielsen av text och som alla goda lisare
gor. Intressant att ligga mirke till och att samtala om, dr ocksa att
vi kan tolka bilder olika, beroende pa véra erfarenheter och vilken
kulturell bakgrund vi har. En bild pa till exempel ett trdd skapar
olika associationer hos olika minniskor. Négon ser en olivlund och
hér cikador i sin "inre film”, medan en annan tinker pd ett hus
byggt av tristockar och hur dessa kinns mot handen, och en tredje
kan kinna lukten av dppelblom och héra surrande bin. Talesittet
En bild siger mer én tusen ord ir uttrycksfulle. Men kanske ir det
ocksd sd att en bild kan f& oss att siga mer 4n tusen ord? D4 ir det
ganska sjilvklart att bilder och bildldsande spelar en viktig roll i den
sprak- och kunskapsutvecklande undervisningen.
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Silent books

En bokgenre som 4r pa framvixtir bilderbdcker utan text, sa kallade silens
books. Att hoglisa dessa bocker ger alla elever, oavsett svensk sprikniva,
mojlighet att vara med pa samma villkor. Genom att projicera bilderna
via en dokumentkamera och lata eleverna beritta historien tillsammans
kan de skapa de mest fantastiska och kreativa berittelser. Hir kan de
elever som dnnu inte har erdvrat det svenska spraket samtala med klass-
kamrater som talar ssmma modersmal och sedan, nir det blir deras tur
att delge, tillsammans versitta till svenska for de andra som lyssnar.
Alla vi lirare som har mott och méter nyanlinda elever kan kanske
kinna igen att dessa individer tar sig an det hir med att viga tala pa
ett nytt sprik pa olika sdtt. Mdnga kastar sig ut och pratar nistan frin
forsta borjan medan det emellandt dyker upp elever som ir och linge
forblir tysta. En sadan elev har jag precis stiftat bekantskap med. Trots
att eleven har girtt i en annan svensk skola i tva ar, 4r tystnad det jag och
andra vuxna har motts av, trots minga och olika forsok. Det enda som
har fungerat r nir vi har samtalat tillsammans med andra elever med
samma modersmal och de har fungerat som tolkar. Men si hiromdagen
plockade jag fram en silent book, Ensam (Guo 2017), med helt oemot-
stindligt fantasirika bilder i. Vi satte oss bredvid varandra, eleven och
jag, och borjade bliddra. Da
kom orden. Forst lite tyst och
forsiktigt men sedan alltmer
ivrigt:  “mamma borta, han
ensam, leta’ och “han grita”
var ord som eleven i friga nu
plotsligt vagade uttala. Jag fyllde
i, bekriftade och for forsta

gangen hade vi en konversation

§
g
£
V8
{

pd svenska dir ingen behévde
tolka. Utan bokens hjilp tror
jag inte att vi hade kommit dit
pa linge.

Bild 1. Ensam av Jing Guo.
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Att stotta samtalen

Som jag nimnt innan ir dialog i pratkompispar en viktig bestands-
del i den reflekterande hoglisningen. Men kommer de dir ivriga
samtalen mellan pratkompisarna bara i ging av sig sjilva? Nej,
det gor de definitivt inte. Har har jag ocksd mirke en stor skillnad
mellan de tva omraden jag arbetat i. I min nuvarande verklighet 4r
spriket inte lika sjalvklart och kanske inte heller vanan eller siker-
heten att prata om vad man tror, tycker och tinker. Eleverna har
inte heller i lika hog grad erfarenheter av att till exempel resa, delta i
fritidsaktiviteter eller aka pé utflykter (Barnombudsmannen 2018).
Mainga ganger har de elever jag triffar inte ake bil mer 4n kanske ett
par ganger i sitt liv och kanske inte varit inne i centrala Géteborg.
Att da uttrycka sig, tycka, tro och tinka om manggskiftande okinda
miljoer, karaktirer, hindelser eller vad det @n kan vara som vi ska
diskutera i de bocker vi hoglaser tillsammans, blir sjilvklart svarare.

Attldsa och att samtala om det ldsta dr i allra hogsta grad en kreativ
process. For att kunna vara kreativ, eller mer korrekt formulerat: for
att kunna uttrycka sin kreativitet, 4r det viktigt att kiinna sig trygg i
sammanhanget. Dirfor ir ett tillitande och 6ppet klassrumsklimat
alltid grunden for att fa till en samtalande och lyssnande milj6. En
annan viktig aspekt for att skapa trygghet dr att undervisningen
befinner sig i en aterkommande struktur. Eleverna maste veta var
de ska vara nigonstans, nir de ska lyssna extra uppmirksamt och
hur de ska gora nir de ska prata och lyssna pa varandra. De lir sig
ocksd, tack vare att boksamtalen alltid sker i par, att precis alla alltid
far tinka och prata om varenda fraga liraren stiller. De behover inte
ricka upp handen eller viinta pi att tjugofyra andra vill beritta om
vad de har att siga kring samma fragestillning. Det blir ett slags
aterkommande trygghet. Eleverna fir mycket samtalstid och far
hela tiden trina pa att uttrycka sig muntligt.
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Bild 2. Exempel pi samtalsborjor.

Stalla fmfar
Varfor tror du det ?

Kan g/u beratta

Bild 3. Exempel pa frigor som fordjupar samtal.

For att fa till de hir samtalen méste jag som ldrare visa tydligt att
jag dr genuint intresserad av vad eleverna har att beritta. Som tur ir
behover jag aldrig latsas. Det dr en fr6jd att fa f6lja elevernas forsta
trevande steg att uttrycka sina tankar om en text eller en bild, ofta
med stottning av olika startfraser, till att med hjilp av uppmunt-
rande ord eller foljdfragor av mig eller pratkompisen tro lite mer pa
sin egen formaga efter varje hoglasningstillfalle.
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Overhuvudtaget tror jag att vi behover arbeta mer med den tal-
sprikliga utvecklingen i socioekonomiskt missgynnade omraden.
Eleverna dir borjar minga ginger sin skolging langt bakom start-
linjen vad giller spraklig nivd jimfort med till exempel elever pa
min gamla arbetsplats. I drskurs tre férvintas de alla, oavsett ut-
gangslige, passera samma mallinje. Det 4r inte konstigt att vi ldrare
stressar pd med olika bedomningsstdd, kartliggningsmaterial och
méluppfyllelsematriser som “flisar oss i nacken”. Manga ginger
tinker jag att mina nuvarande elever kastas in i skolan med en
svenskspriklig “ryggsick” som dnnu inte hunnits packas ordentligt
med de grunder som ir viktiga, till exempel ordférrad, fraser och
grammatiska strukturer.

I de kartliggningsmaterial och beddmningsstdd som vi anvinder
ges inte heller den talande férmégan lika stort utrymme som den
lasande och skrivande. Det dr kanske ltt att glomma eller prioritera
bort att de talade orden faktiskt hor titt ihop med de tryckta och de
skrivna. Detta menar ocksi Asa Wedin (2016) nir hon konstaterar
att talet dr primirt och att sprakutveckling enklast leds av talet.
Detta ir i synnerhet betydelsefullt fore och i borjan av skriftspraks-
utvecklingen. Hon poingterar ocksa att det dr mycket viktigt att
elever som uppvisar svirigheter med att utveckla flyt i sitt lisande
och skrivande far stod for sin sprakutveckling genom just talet.

Kenneth Hyltenstam (2007) pekar ut att viktiga faktorer for att
ldra sig ldsa och skriva pa ett andrasprik ir:

e ettt ordforrad pa minst 6000-10000 ord i det sprak som

undervisningen sker pa

* att undervisningen sker pa det sprak som eleven anvinder
i hemmet

e att kunna forstd minst 75 % av de innehillsord i de texter
som anvinds.

Med tanke pa detta, stills det stora krav pa oss undervisande ldrare
di verkligheten ofta inte innebir att vi har méjlighet att samarbeta
med modersmalslirare eller att alla elever som behdver har ritt
att f studiehandledning. Undervisningen méste kompensera och
stotta si att alla kan delta pa nigorlunda lika villkor. Min 6ver-
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tygelse dr att just i de samtal vi har om de bocker vi hoglaser gar det
att astadkomma forutsittningar som gynnar alla elever. Detta med
hjilp av stottning i form av till exempel startmeningar, genom att
skapa forforstaelse for svara ord och med hjilp av parsamtal pa det
sprak som ir elevens starkaste. Att sedan dessa samtal upplevs som
meningsfulla och i férlingningen utvecklar bade ordférrad, samtals-
formaga och ldslust ar viktiga och angenima bonuseffekter.

Fantasi, kreativitet och hégldsning

Kreativitet och fantasi 4r tva begrepp som 4r svara att sirskilja frin
varandra. De hor pa sitt och vis ihop. Vygotskij (1995:20) skrev:

Ju mer ett barn sett, hort och upplevt, ju mer det vet och har tillagnat
sig, ju storre mangd verklighetselement det besitter i sin erfarenhet,
desto betydelsefullare och produktivare blir dess fantasi ...

Allas var Astrid Lindgren uttryckte det si hir (Ungdomsbarometern
2017):

Allt stort som skedde i varlden, skedde férst i nagon manniskas fantasi,
och hur morgondagens varld ska se ut beror till stor del pa det matt av
inbillningskraft som finns hos de dar som just nu haller pa att lara sig lasa.
Darfér behover barnen bocker.

De tvd ovanstiende citaten tycker jag forstirker det jag redan varit
inne pd tidigare: att arbeta med reflekterande hoglisning ir en
kreativ process. Nir inte alla barn har samma forutsittningar i livet
blir dirfér hoglisningen och de samtal vi har om den 4n mer virde-
fulla. Genom béckerna och de samtal vi for, far eleverna méjlighet
att utvidga sina erfarenheter, sin fantasi och sin kreativitet.

En annan positiv aspekt 4r att eleverna genom den reflekterande
héglasningen lockas till att uppticka glidjen med att lisa pa egen
hand. Detta visar ocksi en stor studie i vilken 1700 amerikanska
elever deltog (Broaddus & Ivey 2010). Under hoglisningsstunden
far jag som ldrare tillfille att uttryckligen visa min kirlek till bocker,
och om jag nigon ging har glomt att tala om varfor jag valt just
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dagens aktuella bok, kommer fragan direkt frin eleverna: ”Varfor
valde du den boken?”. Jag motiverar nimligen alltid mitt val av
bok med vad det ir som jag sirskilt lockats av, och ibland kan det
vara ndgot som jag faktiskt inte direkt tycker om men som i stillet
vicker tankar eller stér mig pd nagot sitt. En annan friga som jag
med all sikerhet far direke efter héglasningen ér: ”Snilla, far jag lana
boken?”. Ar det en bilderbok gir den sedan runt bland eleverna
under skoldagen tills alla har bladdrat igenom eller last den.

Representation

Niégot som dr angeldget att tinka pa vad giller val av hoglisningsbok,
med tanke pa hur den kan paverka eleverna, dr hur vil de upp-
lever att de kidnner igen sig i den. Alla barn fortjinar att kdnna
sig representerade i litteratur och kultur. Det dr viktigt att vi
uppmirksammar detta i de bocker vi hogliser, stiller i hyllorna i
skolans bibliotek eller eventuellt kdper in som liromedel. For oss
som arbetar i socioekonomiskt missgynnade omraden dr den upp-
giften inte lika litt som i andra skolor. Rudine Sims Bishop (1990)
beskriver den litteratur vi kinner igen oss i som mirrors och den vi
inte pd samma sitt kan spegla oss i som windows. Men med bocker-
nas hjilp uttrycker hon ocksi att vi kan ta ett steg in i nya virldar,
genom sliding glass doors. Lika viktigt som det idr for elever som
sillan kinner sig representerade att fa gora det, 4r det f6r dem som
alltid eller vildigt ofta dr representerade att ocksa fi mota bocker
med en annan verklighet. Det ir ju faktiskt sd virlden ser ut.

Som tur 4r gir det ocksa att skapa representation i de bécker vi
hégliser, dven om den fran bérjan kanske inte finns dér. Ett exempel
kan vara nir Emil i Lonneberga ska dta blodpalt, nigot som garan-
terat inte manga barn, oavsett ursprung, kinner igen idag. Genom
att friga eleverna vad de brukar dta for matricter hemma kan alla
kdnna att de far beritta om sin kultur. Eller att, nir Alfons ska gi
och ldgga sig, lata eleverna tala om vad godnart heter pa deras sprak.
Det finns inte en elev som inte skiner upp av stolthet nir vi andra
upprepar ordet pa just deras modersmal.
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Tala om det svéra

Lucy Calkins, grundaren av TCRWP, uttrycker:

Hur givande ar det inte att lasa hogt och befinna sig mitt bland allt det
som ar svart i ett klassrum, bland vanskaper som formas och uppléses,
inbjudningar som kommer eller inte kommer, klader som ar moderna eller
inte och féraldrar som kommer eller inte kommer till skolférestallningen.
Har arbetar eleverna igenom sina fragor om livet och déden. Bocker som
finns vid deras sida kan hjalpa dem kanna och férsta. (Calkins 2015:153)

For visst dr det sd att barn, liksom vi vuxna, naturligt tinker pa
och reflekterar 6ver svéra saker. De behover lira sig och forstd att
det ir viktigt och nddvindigt att ta hjilp och prata om sadant som
skaver. En del ldrare uttrycker att det kinns svart att prata med
elever om till exempel déden, ett imne som garanterat alla barn
funderar over. Ett sitt att stddja elever och lirare i sidana samtal
ar just genom hoglisning och de samtal som hor till. Med hjilp av
boken nirmar vi oss det svara och det kan vara ldttare att diskutera
med den som utgingpunke. Jag har genom alla &r som jag arbetat
med reflekterande hoglisning aldrig hamnat i nigon situation som
jag inte kunnat hantera. Vi vuxna har inte svaret pé alla livets (eller
dodens) gator och det behdver vi vara helt idrliga med nir dessa
dmnen kommer pé tal. Det 4r inte att svika eleverna att blotta sin
egen ofullkomlighet. Att undvika alla svirigheter och presentera
vér tillvaro som enbart ljus dr diremot ett svek. Med andra ord:
genom boksamtal kan vi férbereda eleverna pi vad det innebir
att vara minniska. Liknande tankar beskriver Langer (2005) nir
hon uttrycker att litteraturen kan hjilpa oss att bli mer kompletta,
tankfulla och informerade virldsmedborgare.

En aktuell brinnande friga som manga elever funderar 6ver idag
ir den globala uppvirmningen och klimatférindringarna. Aven hir
finns det bocker att lisa som stddjer oss i dessa samtal. Genom
bland annat Mitt bottenliv av en ensam axolot! (Bondestam 2020),
Naturen (Adbage 2020) och Den sista utposten (Heikkild 2021) har
jag fort insikesfulla men ocksa hoppfulla diskussioner om dessa am-
nen tillsammans med eleverna.
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Fragorna vi stdller

For att fa till givande boksamtal spelar sjilvklart fragorna vi stiller
om texten en stor roll. Att stilla ”pa raden-frigor” som till exempel:
”Var bor Karlsson pé taket?” ir inte lika intressant som att fraga:
”Skulle du vilja ha Karlsson pd taket som kompis? Varfor, varfor
inte?”. Likasa dr fragan: ”Vem har mest ritt att vara i skogen, minn-
iskor eller bjérnar? Motivera ditt svar” mycket mer givande 4n att
fraga: ”Vilka djur bor i skogen?” med utgangspunkt i bilderboken
Om du mater en bjorn (Kiveld, Glaz & Bondestam 2021).

At stilla fordjupande, oppna frigor behéver inte std i motsats
till att elever ocksa ska kunna svara pa rena ”pa raden-frigor” nir
de liser egna texter. Sjilvklart 4r den sortens lisning ocksi viktig,
men den utvecklar inte tinkandet och samtalen pa samma sitt. Inte
heller bidrar den sortens lisning till nagon vidare lislust. Detta dr
ocksa nagot som Rosenblatt (1995) konstaterade nir hon skrev om
efferent respektive estetiskt lisande. Den sistnimnda typen av ldsande
handlar precis om att utforska texter och sitta dem i relation il
sig sjlv. Det dr den sortens lisande som lockar oss att bli ldsare.
Di spelar frigorna som vi ldrare stiller till eleverna om texter en
avgorande roll.

Ibland fragar andra lirare mig: ”Blir inte lisupplevelsen forstord
ndr liraren hela tiden avbryter lisandet for atc tinka hogt eller
lata eleverna diskutera?”. Mitt svar pd den fragan ir ett otvetydigt
nej. Tvirtom. Tack vare lirarens modellerande och elevernas
diskuterande, blir lisupplevelsen djupare. Utan detta limnas den
som lyssnar ensam, tankarna fir inte méta ndgon annans och
forstéelsen fordjupas inte. Det dr ocksd betydligt littare att "zooma
ut” om texten ir lite for svir och svarigheterna aldrig reds ut.

Men det hir med lisstrategier da? Ar det inte det som eleverna
ska ova pa? Vanliga lisstrategier som till exempel att visualisera,
summera och stilla fragor ir sjilvklart nigot som vi bor under-
visa om, bade i minilektioner och genom héoglisningen. Men det
ir minst lika vikeigt att inte gora hoglisningen instrumentell.
Hoglisning och ldsning far inte forminskas till att vara nagot dir
eleverna trinar pa enskilda, l6sryckta strategier. Det dr inte si
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lasning gar till. Lasning har ett hogre syfte dn si. Det handlar om
att tinka, tycka, kinna och inte minst om att vixa som minniska.
Vi vill engagera véra elever. Vi vill att de ska dlska lisning, lyssna
fascinerat och lockas in i nya virldar. Dirfor maste vi sjilva visa
var kirlek till bécker och stilla intressanta, fordjupande fragor. Vi
maste ldta de kreativa samtalen ta plats, vixa och blomstra.

Referenser

Adbage, Emma (2020). Naturen. Stockholm: Rabén & Sjégren.
Angerborn, Ingelin (2008). Onskestjidrnan. Stockholm: Rabén & Sjogren.

Barnombudsmannen (2018). Usanforskap, vild och kérlek till orten. https://www.
barnombudsmannen.se/barnombudsmannen/vart-arbete/arsrapporteringar/
utanforskap-vald-och-karlek-till-orten-2018/ (Himtad 2021-09-11).

Bishop, Sims Rudine (1990). Windows and Mirrors: Children's Books and
Parallel Cultures. I: Atwell, M., Klein, A., & California State Univ., S. B.
Celebrating Literacy. Proceedings of the Annual Reading Conference at California
State University (14th, San Bernadino, California, March 5, 1990). hteps://
files.eric.ed.gov/fulltext/ED337744. pdf#page=11 (Hiamtad 2021-09-10).

Bondestam, Linda (2020). Mitt bottenliv av en ensam axolotl. Stockholm:

Berghs forlag.

Broaddus Karen & Ivey, Gay (2001). Just Plain Reading”: A Survey of What
Makes Students Want to Read in Middle School Classrooms. I Reading
Research Quarterly, 36(4), 350-377. https://www.researchgate.net/publica-
tion/250055286_Just_Plain_Reading A_Survey_of What_Makes_Students_
Want_to_Read_in_Middle_School_Classrooms (Himtad 2021-09-19).

Calkins, Lucy, (2015). Firdplan for klassrummets lisundervisning, Goteborg:
Bokforlaget Daidalos AB.

Di Camillo, Kate (2008). Edward Tulanes fantastiska resa. Italien: Kabusa forlag.

Edwards, Agneta (2019). Bilderbokens mangfald och mdjligheter. Stockholm:
Natur & Kultur.

Heikkild, Cecilia (2021). Den sista utposten. Stockholm: Bonnier Carlsen.

Hyltenstam, Kenneth (2007). Modersmal och svenska som andrasprik.
I Myndigheten for skolutveckling: Att lisa och skriva: forskning och beprivad
erfarenhbet. Stockholm: Liber distribution.

Guo, Jing (2017). Ensam. Lund: Chin Lit.

Kiveld, Malin, Glaz Serup, Martin & Bondestam, Linda (2021). Om du mdter
en bjorn. Helsingfors: Forlaget.

61

SLA_2021_text_alt.indd 61 2022-04-18 17:24



Lindgren, Astrid (1954). Mio min Mio. Stockholm: Rabén & Sjogren.
Lindgren, Astrid (1973). Briderna Lejonhjirta. Stockholm: Rabén & Sjogren.

Rosenblatt, Louise M. (1995). Litteraturlisning som utforskning och upptiicktsresa.
Lund: Studentlitteratur.

Ungdomsbarometern (2017). Astrid Lindgren-konferensen. https://www.ung-
domsbarometern.se/astrid-lindgren-konferensen/ (Himtad 2021-09-12).

Vygotskij, S, Lev (1995). Fantasi och kreativitet i barndomen. Goteborg:
Bokforlaget Daidalos AB.

Wedin, Asa (2016). Att stdtta och utveckla muntlighet i klassrummet. I: Sprik-,
lds- och skrivutveckling — forskoleklass och grundskola ik 1-9. Modul: Frin
vardagssprik till imnessprik. Stockholm: Skolverket. https://larportalen.
skolverket.se/LarportalenAPI/api-v2/document/path/larportalen/material/
inriktningar/5-las-skriv/F%C3%B6rskoleklass/029-vardagssprak-amnessprak/
del_03/Material/Flik/Del_03_MomentA/Artiklar/M29_Gr_03A_01_munt-
lighet.docx (Himtad 2021-09-19).

Anna Mansson Nylund

ir grundskolldrare pa Landamireskolan i Géteborg. Hon ir ocksa sprak-, lis- och
skrivutvecklare sedan ménga ar tillbaka. Annas undervisning ir inspirerad av
Teachers College Reading and Writing Project (TCRWP). Ar 2020 fick hon ta
emot Svenska Akademiens svensklirarpris. Under viren 2022 utkommer hon

med en bok pa Natur & Kultur med titeln Lds- och skrivundervisning som gor

skillnad — att arbeta utifrin TCRWDP.

62

SLA_2021_text_alt.indd 62 2022-04-18 17:24



Muntlighet, kreativitet
och kunskapsutveckling

Cecilia Olsson Jers

Tiink dig ett klassrum dir inga elever vagar eller vill anvinda sitt
muntliga sprak. Det dr f6r mig — och jag ir siker pa att det dven
giller for dig som liser detta nu — ett skrickscenario. Nej, vi lirare
vill ha klassrum som sjuder av kreativa och kunskapsutvecklande
diskussioner om det som innefattas i svenskimnet. Det muntliga
spraket ska vara det redskap som fir bidde talaren och lyssnaren
att uppleva sig som viktiga deltagare i kommunikativa situationer.
Det skrickscenario jag nimnde ovan behéver vi lirare inte oroa
oss for, eftersom muntlighet i undervisning vore en oméjlighet i
svensk skolkontext dir elever snarare uppmuntras att kommunicera
muntligt i klassrummet. Men det ir inte muntlighet i undervis-
ning denna text kommer att handla om utan om undervisning i
muntlighet. Mitt syfte fortsittningsvis 4r att med hjilp av tva korta
ovningar visa hur kreativitet och kunskapsutveckling i klassrummet
kan gi hand i hand. Att de ar korta har en poing, eftersom de da
kan varieras i det odndliga beroende pa vad som stir pa agendan for
svenskimneslektionen.

Innan vi gir in pa 6vningarna behover vi betrakta kreativitet och
kunskapsutveckling lite nirmare. Dessutom vill jag ge en grund-
liggande beskrivning av nigra retoriska begrepp och olika faser i
den retoriska arbetsprocessen.

Man skulle kunna siga att kreativitet ir en metod for problem-
16sning, och for att vara kreativa behdver elever stéd. Kreativitet
handlar om att se mojligheter utanfér det invanda eller — mer
populirt uttryckt — att se utanfor boxen. Och kreativitet behover
startpunkter. I denna text ger jag exempel pa hur sidant stéd och
sidana startpunkter kan utformas.

Kunskapsutveckling dr ett mél for all undervisning. S dven i
undervisning i muntlighet. Men i och med att elever anvinder sina
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egna roster handlar kunskapsutvecklingen i mina exempel ocksd
om att stdtta elever att inte bara viga (jfr Pusztai 2012) och vilja
tala i klassrummet utan ocksd om att kunna tala pa ett sitt som
gor lyssnarna villiga att lyssna. Jag vill med kraft understryka att
muntliga 6vningar méste ha ett angeliget innehall for att elever ska
véga, vilja och kunna tala. I mina exempel har jag valt att ha temat
"Att lyssna’. Dirmed blir kunskapsutvecklingen i wndervisning i
muntlighet bide personlig och amnesanknuten.

De ovningar jag presenterar kan ses som exempel pa sprak-
utvecklande arbete med inspiration frin retoriken, och jag kommer
att lyfta fram retoriska begrepp som med fordel ar utgiangspunkt nir
undervisning i muntlighet gestaltas i klassrummet. Ovningarna ir
Pi minuten och Oforberedda Talares Klubb. Pi minuten har hittat sin
forebild i P1:s radioprogram med samma namn dir det handlar om
att prata utifrin en rubrik i en minut utan att tveka, upprepa sig eller
limna dmnet. Inspirationen till Ofdrberedda Talares Klubb kommer
frin Gosta Knutssons radioprogram pa 1940-talet dir hans gister
fick ”stortprata” utifrin ett slumpmissigt valt imne. Begreppen ir
ethos, inventio och ropos samt de begrepp som finns inom den reto-
riska arbetsprocessen (Lindqvist Grinde 2016; Olsson Jers 2019a).

Att tala fram sin trovdrdighet — ethos

Nir elever gor muntliga presentationer i klassrummet talar de fram
sin trovirdighet med hjilp av sitt ethos. Ethos ir den del av en
persons identitet som framtrider nir niagon form av kommunika-
tion sker och som talaren viljer att visa for lyssnaren och r dirmed
ndra forknippat med det sprak och de uttryck en person viljer att
anvinda sig av i olika kommunikativa situationer (Olsson Jers 2010;
2011)." Ethos definieras ibland lite slarvigt som trovirdighet. Men
det 4r snarare sa att trovirdigheten uppstar mellan personers ethos.

Lat oss titta pa ett exempel frén ett klassrum: en elev har presenterat
ett kunskapsinnehall for klasskamraterna i en muntlig presentation.

1 Ethosbegreppet ir vil anvint dven nir det handlar om skrift. Det r ocksé vil anvint
nir olika yrken fors pa tal. Om vi till exempel skulle tala om ett lirarethos handlar det
om hur liraren talar (eller skriver) fram sin trovirdighet med hjilp av sin kompetens,

sina karaktirsdrag och sin ambition att bli forstadd i ett visst ssammanhang.
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Eleven som presenterar har dirmed etablerat sitt (talar)ethos, men
det innebir inte att eleven per automatik ir trovirdig. Trovirdigheten
uppstar forst nir eleven erhaller trovirdighet frin lyssnarna, sa ethos
kan istillet sigas vara en trovirdighetsfaktor. Aven lyssnarna har ett
(Iyssnar)ethos att etablera (jfr Adelmann 2009). Mellan talarethos och
lyssnarethos uppstir trovirdighet — eller icke-trovirdighet. Ethos dr
alltsd inget stabilt utan forindras och sitts pa prov varje ging nagot
kommuniceras.

Den retoriska arbetsprocessen

Nir elever ska etablera starka (och férhoppningsvis trovirdiga) et-
hos behéver dessa ocksd medvetet byggas upp. Det gors med hjilp
av den retoriska arbetsprocessen (Olsson Jers 2010; 2019a). Den
retoriska arbetsprocessen innehaller sex faser. De fyra forsta faser-
na ir gemensamma for planering av tal eller skrift, medan de tvi
sistndmnda 4r unika f6r den muntliga kommunikationen. De sex
faserna dr: intellectio, inventio, disposition, elocutio, memoria samt
actio och pronuntiatio. Av dessa dr det inventio som jag kommer att
fordjupa mig i, men forst vill jag gora en kort beskrivning av varje
fas, eftersom inventio ingdr i en storre arbetsprocess.

Intellectio innehéller den fas dir elever sitter sig in i den
kommunikativa situation som ir aktuell. Elever har i denna fas
att forhélla sig till syftet, amnet och lyssnarna for att kunna avgora
vilket sprikbruk som ar mest limpligt i situationen — en mottagar-
analys. De val som eleverna gor i denna fas kommer att sippra in i
ovriga faser och paverka valen dir. Om de till exempel ska géra en
presentation av ett tema som de har arbetat med och far 10 minuter
till sitt férfogande kommer presentationen att gestaltas pa ett sitt.
Presentationen kommer emellertid att f en annan gestaltning om
eleven har 30 minuter till sict forfogande. Eleverna maste alltsd for-
halla sig till principen kill your darlings” oavsett vilken tid som
finns till forfogande.

I en undersdkning jag gjorde dir jag foljde elever under ett ar for
att forstd hur de bygger och etablerar ethos i klassrummet berittade
de for mig att de upplevde att de fick fler frigor om vad de inze tog
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upp 4n vad de faktiskt tog upp i presentationen (Olsson Jers 2010).
De kallade det for ett forticke laxforhor och var besvikna pa ace klass-
kamrater och lirare hellre ville prata om det bortvalda 4n det valda.
En sadan besvikelse skulle kunna undvikas om 4ven responsarbetet
forbereddes genom att elever pa nagot vis fir mojlighet att tala om
vilka val som gjorts for att presentationen ska bli si framgingsrik
som mojlig. Fér dem som lyssnar brukar jag kalla det for att vara
solidarisk mot presentationens innehdll (Olsson Jers 2019b).

Inventio dr den fas dir elever himtar information och utforskar
det som ska sigas. Jag aterkommer strax till hur det kan goras i ett
klassrum och hur det kan utgora en kreativ del i innehallet i korta
muntliga dvningar.

Dispositio dr den fas didr innehallet ska disponeras till en samman-
hingande helhet. Dispositio f6ljer olika dispositionsprinciper beroende
pa syftet med talet. Till exempel kan en argumentation byggas upp med
en orsaksdisposition, medan en berittelse snarare foljer en kronologisk
disposition.

Elocutio r den fas dir eleverna forbereder sprakbruket i en presen-
tation. I elocutiofasen blir de val som gjorts i intellectio- och inventio-
fasen extra framtridande. Det mirks bland annat i att sprakbruket blir
annorlunda om elever presenterar for jimnariga eller om de ska gora
presentationen pa en forildratriff. Eleverna har kanske ldst skonlitteratur
som handlar om att bli bekvim i en grupp och genom diskussioner i
klassrummert lrt sig att anvinda begreppet socialisation. Dirmed kan
de anvinda begreppet och samtidigt veta att klasskamraterna forstar. I
en grupp med forildrar ddremot 4r kanske inte begreppet socialisation
vilanvint, och de far istillet tala om att bli "bekvim i en grupp”. Genom
att lyfta fram sprakbrukets betydelse for olika gruppers forstaelse av ett
budskap blir elever uppmirksamma pd att om de anvinder ord och
begrepp som inte r kinda for dem som lyssnar kan de sjilva snabbt
tappa sitt ethos.

Memoria ir den fas dir elever 6var pé gestaltningen. Det ér vanligt
att en muntlig presentation lirs in med hjilp av manusskrivande.
Manuset fungerar bide som en visuell forberedelse f6r minnet och som
hjilp att fa en Gverblick dver innehéll och disposition. Min erfarenhet
ar att det 4r bra att skriva s kallade helmanus i forberedelsefasen, alltsd
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att varje ord som ska sdgas skrivs ner. Ett vanligt taltempo vid presen-
tationer 4r cirka 140 ord i minuten och med det som rittesnore fir
eleverna en uppfattning om hur mycket information som kan komma
fram under en minut. Har de till exempel tio minuter till sitt forfogande
for att presentera resultatet av ett tema som de arbetat med, dr 1400 ord
ett rimligt omfing pd ett si kallat helmanus. Dessa helmanus bantas
sedan ner till att ha ndgra ord pa lappar som stéd. En annan variant pa
manus 4r att ha inledning och avslutning nedskrivna ord for ord, och
ytterligare en manusvariant kan utformas som en tankekarta. Det ir
angeldget att elever far méjlighet att anvinda olika typer av manus for
att veta vilket som de dr mest komfortabla med.

Forutom manusarbetet planerar elever i denna fas ocksi om
det behovs ndgra visuella hjilpmedel for att gora ett budskap dnnu
tydligare f6r dem som lyssnar 4n endast med hjilp av det muntliga
spraket. Det kan vara att elever viljer att anvinda bilder pa viggen,
till exempel powerpoint, med antingen enstaka ord eller bilder.
Bilden pa viggen blir en retorisk métesplats mellan talaren och
lyssnaren med mdlet att fortydliga och poingtera visst innehall
(Kjeldsen 2010).

I den avslutande fasen, actio och pronuntiatio, handlar det om
gestaltningen av presentationen. Actio innebir kroppsspraket och
pronuntatio rosten. Det dr alltsd de delar av den retoriska arbets-
processen som dr mest synliga for dem som lyssnar. Det finns
en spridd missuppfattning om att vi som lyssnare minns mer av
actio och pronuntatio 4n om sjilva innehéllet. Missuppfattningen
bottnar i en vetenskaplig undersokning som gjordes pa 1970-talet
och som handlade om hur vi anvinde kropp och rost nir vi ir
ironiska. For att ironin skulle framga var talaren tvungen att ver-
drivet anvinda kropp och rost. Utifrin denna missuppfattning
spreds ryktet om att vi lyssnar mer pa kroppssprak och rést dn vad
vi lyssnar pd innehéllet. Jag vill snarare framhélla att det i fasen actio
och pronuntiatio framkommer om talaren har lagt ner arbete pa att
bygga sitt ethos i de 6vriga faserna i den retoriska arbetsprocessen i
sin forberedelse. Det ar i actio och pronuntiatio som de dvriga fem
faserna mots.
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En tankemodell fér kommunikation

Uppdelningen i faser i den retoriska arbetsprocessen ska ses som en
tankemodell som kan anpassas till olika situationer dir kommunika-
tion 4r malet. Bakom varje fas i den retoriska arbetsprocessen finns
teorier frin andra vetenskaper dn retoriken. I elocutiofasen kan vi
himta inspiration fran sprakvetenskaplig forskning om stilfigurer,
och i actiofasen kan vi himta inspiration frin teatervetenskap.

Den retoriska processen kan bli anvindbar pé olika sitt beroende
pa clevernas dlder. I undervisning for yngre elever fungerar den
dirmed frimst som en tankemodell f6r ldraren i planeringen for
hur elever kan bygga och etablera ethos pa bista sitt. Den yngsta
eleven behover ju inte veta vilken fas de forbereder sig i. Det ricker
att ldraren har den teoretiska kunskapen for att stotta elever och
planera for utveckling genom att ha kunskap i teorin bakom munt-
liga presentationer. Ju dldre eleverna blir, desto mer kan de forsta
sig sjilva utifran innehéllet i den teoretiska modellen. Den kan till
exempel anvindas som ett reflektionsredskap for atc forsta varfor
vissa presentationer blir framgingsrika och andra mindre fram-
gangsrika i en analys av sig sjilva utifrin de olika faserna (jfr Olsson
Jers 2010; Olsson Jers och Wirnsby 2018; Olsson Jers 2019b). For
de yngre eleverna ricker det att fi rikliga tillfillen att 6va sin prak-
tiska retorik. Det dr deras ldrare som behéver ha en plan f6r den ut-
veckling som ska ske. For unga vuxna och vuxna kan den retoriska
arbetsprocessen presenteras och anvindas som en tankemodell som
kan ses i ett helikopterperspektiv for att fa en overblick 6ver det
jobb som krivs for att etablera ett starkt ethos.

Topos — tankestéd i forberedelserna

Ett vanligt problem i all typ av presentation ir svarigheten att dra
samman olika delar till ett vil sammansatt budskap. Det giller alltsa
att skapa ett fylligt innehall — det som gors i inventiofasen. Ett verk-
tyg som kan vara till god hjilp for att stétta den brain-stormning
och utforskning som behover goras i denna fas dr nigot som inom
retoriken brukar kallas f6r zopos. En 6versittning av begreppet topos
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ar plats. Topos dr — metaforiskt — en plats dit en talare kan gi for att
inventera, uppticka och skapa ett innehall. Topos hjilper till att se
detaljer i helheten och konkretisera det vi vill fa fram i ett budskap
(jfr Wolrath Soderberg 2003; 2012).

De topos som ir mest kiinda i utbildningssammanhang 4r Vem,
Vad, Var, Nir, Hur, Varfér och Med hjilp av vad. De benimns
ibland som forskningsfrigor eller sju frige-topos och tillhér det som
kallas f6r allminna topos, vilket innebir att de kan appliceras pa en
mingd olika Zmnen. Det ir inte ovanligt att dessa topos anvinds
som textanalytiska redskap for att nirldsa texter, sivil skonlitterira
texter som sakprosa. Utifran svaren vixer en detaljerad analys fram.

Undervisning i de sju frige-toposen sker inte bara i ungdoms-
skolan utan dven pa journalistutbildningar runt om i virlden som ett
redskap att férbereda intervjuer pa. Min erfarenhet ér att nir jag har
presenterat de sju frige-toposen for unga vuxna och de har anvint
dem i sin inventiofas vid planeringen av en muntlig presentation,
anvinder de sedan samma topos nir de stiller fragor och ger respons
till sina klasskamrater. De sju frigorna anvinds alltsd som tankered-
skap nir de lyssnar pd muntliga presentationer och utifrin det kan
de stilla relevanta fragor. Det skirper deras kritiska tinkande. Varje
frige-topos blir en plats att himta mer information fran.

I undervisningssammanhang har det visat sig att om vi far utveckla
uppmirksamheten mot nigot specifikt med hjilp av topos, utvecklas
formagan att lyssna uppmirksamt (jfr Adelmann 2009; Olsson Jers
2019b). Genom topos far vi nimligen ett system — en strukcur — for
att se detaljerna. Far vi nagot utpekat for oss har vi ocksa ldttare att se
och hitta det. Topos dr ddrmed ett kreativt redskap att anvinda for att
hjilpa oss att se kinda och okinda ting fran olika perspektiv. Jag ska
strax ge exempel pd hur.

Gar da dessa frage-topos att applicera pa en kort évning for att
den ocksa ska bli kreativ och kunskapsutvecklande? Ja, menar jag.
Frin att i tidigare skolformer uppmana elever att "lyssna for att lira”
har klassrumsarbetet forindrats tll att vara dialogiske, och didrmed
uppmanas elever i nutid att “lyssna for att kommunicera’. Om
det i det forsta handlar om att enbart lyssna, si fokuserar det sist-
nimnda interaktionen mellan talare och lyssnare. Forskjutningen till
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interaktion innebir att vi bor lagga mer vike vid det muntliga i klass-
rummet for att uppmirksamma att talaren och lyssnaren har samma
ansvar for att en kommunikativ situation ska bli framgéngsrik.

Av de sprakliga formigorna lisa, tala, skriva och lyssna ir det
lyssnandet som elever dgnar sig mest 4t men fir minst stttning i.
I klassrummet finns en ling tradition av att det 4r talaren som far
mest uppmirksamhet, och genom att lyfta fram lyssnaren utmanas
den traditionen. Det innebir att om vi riktar uppmirksamheten
mot att lyssna kommer samtidigt formagan att lyssna att utvecklas.
I det narmast foljande bygger jag ett klassrumsscenario dar liraren
initierar en diskussion om lyssnandets funktion i klassrummet.

Ovning: P& minuten

For att uppmirksamma lyssnandet viljer liraren en Pd minuten-
6vning. Amnet som eleverna ska tala om ir ’Att lyssna’. De fir tio
minuter pé sig att forbereda sig genom att besvara de sju frage-
toposen. Eleverna delas upp i grupper om sju, sa att var och en
tar ansvar for ett topos. Alternativt samlas ett mindre antal elever
runt varje topos. Om frigemeningarna ska formuleras enskilt eller
tillsammans avgor ldraren. I vilket fall som helst 4r min erfarenhet
att ldraren vinner pa att forbereda frigorna de forsta gangerna som
Pi minuten genomfors for att efterhand dverlimna det till eleverna.
Nir frige-toposen blir ett regelbundet inslag behdvs troligen inte
nigra firdigformulerade fragor. D4 har topos-tinkande blivit ett
anvindbart tankeredskap och en utgingspunkt infor atc delta i
diskussioner och resonemang som ir lingre 4n en minut. Exempel

pa fragor ar:

Vem tycker jag lyssnar bra? Vem brukar jag lyssna pa?

Vad ir lyssnande? Vad ir det att lyssna?

Var brukar jag lyssna bist? Var vill jag sitta nir jag ska lyssna

pa musik?

Nir pé dagen ir jag bdst pa att lyssna? Nér pd dagen ir jag simst
pa att lyssna?
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Hur vill jag att ndgon visar att den lyssnar? Hur ser jag sjilv ut
ndr jag lyssnar?

Varfor ir det angeliget att lyssna? Varfor ir det si svrt att lyssna
ibland?

Med hjilp av vad kan jag trina mig pd att lyssna? Med hjilp av
vad kan jag hjilpa en som talar?

Under de tio minuternas forberedelse ska eleverna skriva ett manus
pa cirka 140 ord som de kan ha som st6d infor den minut som
de har dll sitt forfogande under Gvningen. Manuset liggs sedan
forslagsvis dt sidan for att undvika innantillisning. Nar P4 minuten
tar vid fir ndgon — kanske liraren — vara tidtagare och bryta varje
inldgg efter en minut. Reglerna runt 6vningen kan skruvas ned eller
upp beroende pé alder pa eleverna.

Nir jag undervisade i ungdomsskolan och skulle ha lixférhor
genomforde vi dem ibland med 6vningen P4 minuten. Engagemanget
var starkt och koncentrationen likasa, och varje rost i klassrummet fick
utrymme. Vem av de fem férfattarna vi pratade om f6rra veckan var
arbetarforfattare? Vad utmirker en arbetarforfattare? Var i samhillet
befann sig de som arbetarforfattarna skrev om? Efterhand blev
ovningen en metod dir eleverna blev vana att hora sin egen rost och
bli lyssnade pa, och de sju frige-toposen blev ett anvindbart redskap
i andra sammanhang nir det handlade om att himta information till
nigot tema vi arbetade med.

Vikten av att fa férbereda sig

Nir det giller radioprogrammen Pi minuten och Oforberedda
Talares Klubb sd ar och var deltagarna skddespelare eller andra erfarna
offentliga personer med ling vana av att lata sina roster blir hérda.
Eftersom véra elever saknar en sidan vana maste de ges tid att for-
bereda sig, oavsett om det dr tivling som kan gestaltas kort och kreativt
eller en lingre muntlig presentation av ett mer omfattande kunskaps-
innehall. Sa Oforberedda Talars Klubb blir i nista scenario Forberedda
Talares Klubb. Att improvisera bygger nimligen pé ling erfarenhet
och mycket 6vning. Det ir fa av véra elever som har det med sig in
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i klassrummet 6verhuvudtaget. De allra flesta behover stottning, och
det kan ges genom att ge utrymme for forberedelse. Aven de talfora
kan beh6va stottning — for att kunna begrinsa sitt prat.

Om vi vinder blicken mot musik och teater sd r improvisa-
tion en stor del av utdvarnas utbildning. En jazzmusiker utbildas
i improvisation under som kortast tre dr, en skidespelare minst
lika linge. Att vara pé en jazzkonsert eller en férestillning i impro-
visationsteater dr en uppvisning i en konst dir utévarna féljer vissa
normer for att kunna ta fatt i det oférutsedda och vidareutveckla
det. For oss som betraktare kan det se banalt enkelt ut, men bakom
en framgingsrik improvisation finns en stor ryggsick att himta
erfarenhet ur. Dirfor forordar jag att elever maste fa mojlighet att
forbereda sitt talande i klassrummet for att ocksd i mindre om-
fattning kunna fylla sin ryggsick med topos som redskap och senare
kunna anvinda dem i ett annat sammanhang.

Topos-lista

Inom filosofin och andra vetenskaper anvinds topos-listor fram-
gangsrikt som ett sitt att avticka och tringa in i ett omréde eller ett
imne. Jimfor till exempel de sju frigorna ovan — som ju ocksa kallas
forskningsfrigor. Jag ger i nedanstiende tabell ytterligare exempel
pa ett urval av topos (jfr Wolrath Séderberg 2003).

Definition Likhet Generalisering Hinder
Jamforelse Olikhet Relation Miljo
Orsak Biverkning Handelser Moral
Konsekvens Kostnad Mojlighet Etymologi
Beskrivning Analys Applicering Argument
Association Bestandsdelar Motsatser Plats

Topos kan alltsi anvindas for att samla material, vilket jag ger
exempel pd i de tvd dvningarna som jag tar upp i denna text. De
ovningar som skrivs om hir dr korta sa kallade blixt-presenta-
tioner, men topos anvinds med fordel i all form av insamling av
material till en muntlig presentation av nagot slag, likvil som att
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systematiskt tringa in i ett begrepp for att forsta det pé ett fordjupat
vis. Lat siga att du som ldrare planerar en lektion om vad det inne-
bir att lyssna och upplever idétorka pa vad du ska fylla lektions-
innehéllet med. Du sdiller dig sjilv fragor utifran ett antal topos
for att fa iging det kreativa tinkandet. Definition: Vad menas med
att lyssna? Vad menar jag? Vad menar andra? Ar det medfste? Kan
man trina upp det? Generalisering: Ingar att lyssna i skolans upp-
gifter? Finns det nagon vetenskaplig undersokning om att lyssna?
Jimforelse: Kan att lyssna jimforas med nagon annan formaga? Ar
det samma sak som att hora? Finns det ndgon jag tycker dr bra pa att
lyssna? Finns det nagon jag tycker dr dalig pa att lyssna? Etymologi:
Varifrin kommer ordet lyssna? Finns det nigra synonymer? Likhet:
Piminner att lyssna om nigot annat jag list? Kan jag hitta en
metafor for att lyssna? Nytta: Vad idr nyttan med att lyssna? Ovan-
staende exempel pa topos kan ocksd anvindas som en checklista for
att se om det finns nigon mer infallsvinkel f6r att gora lektionen
om att lyssna dn mer innehallsrik. Exemplet om ldraren som for-
bereder en lektion om lyssnande ir visserligen en avstickare frin
textens huvudspir men kan inda inspirera dill att anvinda topos
som redskap for kreativitet och kunskapsutveckling.

Minga svensklirare som arbetar processorienterat med skriv-
undervisningen kombinerar de sex toposen Beskriv, Jimfor, Associera,
Analysera, Applicera och Argumentera i si kallade flodesskrivningar
for att elever ska samla stoff till en lingre text. Eleverna far veta att de
ska gora en skrivovning ddr syftet 4r att stanna upp ett par minuter
vid varje topos for att sedan gi vidare till nista och sa vidare. Skriv-
ovningen, som i vissa metodbdcker kallas for skrivtdrningen och dir
dessa topos anvinds, ir ett sitt for eleverna att stanna ett par minuter
och skriva koncentrerat innan ldraren stoppar och gir vidare till nista
(se Stromqvist 2007 for mer utforlig beskrivning av vningen). Att
processorienterat skrivande har sin teoretiska grund i retoriken ir
vilkint, men att flédesskrivande och liknande Gvningar utgir frin
toposlistor ir inte lika omskrivet. Lirare som vill sitta i ging elevernas
tankeprocesser om ett specifikt imne anvinder olika kombinationer
av topos, vilket leder till kreativt tinkande dir det mesta kan ses pa
ett annat sitt. Hinder och Mojligheter 4r tvd topos som ir vanliga
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att se i kombination nir nagon vill delge information. Det nigon ser
som ett hinder ser ndgon annan som en méjlighet. En topos-lista som
den ovan behéver alltsd inte ses som statisk utan snarare som négot
som bide kan anvindas slumpvis och systematiskt som en redskaps-
lada for att tinka pa nytt sitt om ett imne. Kan dé topos-listor vara
anvindbara dven i korta 6vningar som inte tar minga minuter att
genomfora? Ja, det kan de, menar jag, och dirmed gar jag 6ver till den
andra 6vningen: Forberedda Talares Klubb.

Ovning: Férberedda Talares Klubb

Det ir korta évningar som jag beskriver i denna text. Det ir inte
ovanligt att korta muntliga évningar ocksa blir korta avbrott i den
ovriga undervisningen. Innehéllet i dem gloms da ofta bort nir
ovningen ir klar och det som finns kvar hos eleverna 4r bara kinslan
av att det hinde nagot som var kort och férhoppningsvis lite roligt.
Om den korta évningen ddremot ir kreativ 6kar chansen for att
en lirandeprocess startar hos eleverna. Kreativitet och kunskaps-
utveckling hér tdtc samman. I detta scenario bestdr kreativiteten av
att eleverna far forbereda sig med hjilp av ett antal givna topos for
att utifrin dem delta med muntliga argument i dvningen Forberedda
Talares Klubb.

I 6vningen ska tesen formuleras som ett pastiende, och det dr
ater lyssnandet som 4r temat. Klassen fir en gemensam tes att arbeta
med: "Det ir tilldcet att klasskamrater stor nir nigon presenterar
muntligt”. Tesen bryter med normen om att lyssna och kan dirfor
framsta som humoristisk och eller provocerande. Det har dock visat
sig att det gar bra att hoja abstraktionsnivan pa en tes i dvningar om
det gors med en negativ avgrinsning, det vill siga pasta vad nagot
inte ir (jfr Adelmann 2009).

Den bakomliggande normen i den foreslagna tesen kan efter
ett inligg i Forberedda Talares Klubb resultera i en diskussion om
vad normen for lyssnandet ska vara i det aktuella klassrummet, och
lararen kan planera en lyssnande didaktik. En lyssnande didaktik
kan till exempel vara att lirarlaget skapar tid for att arbeta med
lyssnarmiljoer i skolan, uppmirksamma den tid eleverna lyssnar
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i forhdllande till hur mycket de talar eller diskutera attityder till
lyssnande (se Adelmann, 2009; Olsson Jers 2019b for inspiration
till lektionsuppligg).

Aven deyngsta elevernakan diskutera en tes som ovanstiende med
behillning. Nedanstdende tabell visar en syntes av vad elever i olika
dldrar har kommit fram dill efter att ha diskuterat och resonerat om
vad lyssnandet betyder for den som talar. En intressant iakttagelse ar
att det finns gemensamma synpunkter om lyssnandet oavsett alder
men att fokus med tiden forflyttas frin att vara lyssnaren (unga) till
att ha fokus pd hur talaren upplever lyssnarna (ildst). Till exempel
vittnar "lat talaren kinna sig viktig” och "vinta pa talarens podnger”
om att eleverna som diskuterat har erfarenhet av att vara talare och
har reflekterat 6ver den rollen och vilken betydelse lyssnarna far i en
sadan situation.

UNGA ALDRE ALDST

Titta pa talaren Ha 6gonkontakt Lat talaren
Vara tyst Ha positivt tala till punkt
Sitta still kroppssprak Se pa talaren
Se glad ut Visa intresse Lt talaren

Visa respekt kanna sig viktig

Inte halla pa ) )
med annat Lyssna engagerat Stalla upp pa

talarens upplagg
Vara koncentrerad
Koncentrera sig

Vanta pa sin tur pa vad som sags

Stall relevanta fragor Vinta pa talarens
poanger

Folj den roda traden
Anteckna

Stall relevanta fragor

Forsok forsta

Planen ir nu att eleverna sitter antingen enskilt eller i mindre
grupper och samlar material som sedan kan anvindas for att vara
for eller emot den foreslagna tesen. Genom systematiserade topos far
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eleverna ingingar i tesen fran olika hill. Hir kommer nigra exem-
pel pd ingéngar med hjilp av toposen Definition, Jimf6relse samt en
kombination av Orsaker och Konsekvenser.

Definition — Vad ir kinnetecknande f6r nir ndgon stor i klass-
rummet? Vad menar jag sjilv med det? Vad tror jag att mina klass-
kamrater menar? Vad menar liraren? Vilka konkreta exempel finns
det? Finns det en anvindbar definition?

Jimforelse — Vad ir inte storande? Vad ir skillnaden mellan att
nigon stor och att nigon inte stor? Vilka likheter finns det med annat
storande — till exempel ljud? Vad 4r motsatsen till att nagon stor?

Orsaker och konsekvenser — Vad ir det som ir upphovet till att
nagon stor? Varfor stor nagon? Vilka konsekvenser fir det f6r den
som presenterar om nagon stor presentationen?

Hur genomférs di Forberedda Talares Klubb? Utifran att under-
soka och tringa in i en tes med hjilp av olika topos samlas material
som bildar underlag for att kunna formulera argument. Den tes
som jag foreslar i exemplet kan tyckas ha vildigt f motargument,
men det behdver inte vara si. Det kan vara sd att den som talar
och den som lyssnar har olika uppfattning om vad det ir att stora.
En talare kan tycka att det 4r storande om négon tittar ut genom
fonstret eller ritar pa ett papper under hela den muntliga presen-
tationen. En lyssnare i sin tur kan argumentera for att det dr det
bista sittet att koncentrera sitt lyssnande pa.

Jag tinker att varje lirare har erfarenheten att kunna gi vidare frin
elevers forberedelser och utifrin det iscensitta olika gestaltningar ut-
ifrin klassens sammansittning. Att presentera ett kunskapsinnehall
muntligt dr en vanlig redovisningsform i alla klassrum oavsett dlder
pa barnen och ungdomarna. En uppféljning kan genomféras pa
nigra minuter i klassrummet, en annan ges mer tid. Férberedelsen
kan foljas upp genom att en traditionell debatt genomférs dir olika
debattlag far framfora argument som antingen ir for eller emot.
En mer langsiktig uppfoljning kan vara att tva elever fir en tes i
veckan att forbereda argument till under en termin. Ytterligare ett
forslag pa uppfoljning kan vara att klassen fir i uppgift att tva och
tva forbereda sig genom att undersoka tesen utifrin givna topos.
Toposen kan dé vara olika for varje elevgrupp och sd méts man i en
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debatt med syfte att fi syn pd s& minga perspektiv som mojligt pa
ett iamne. Emellanat framstills debatten som en tivling dir ndgon
ska bli vinnare. Det behéver dock inte vara si. En debatt kan ocksa
vara ett sitt att utforska nigot gemensamt utifrdn en mingd olika
perspektiv med hjilp av topos som gor det littare for elever att
inventera, uppticka och skapa ett innehll.

Man behéver inte heller gora Forberedda Talares Klubb som
argumentationer, utan man kan gora dem som regelbundna
blixt-presentationer dir en eller tva elever presenterar ett aktuellt
dmnesinnehdll utifrin olika topos. Varje blixt-presentation behéver
inte ta mer 4n tvd minuter och kan inleda varje svenskimneslektion
under en termin for att ge alla elever samma erbjudande om att
anvinda sin rost. Skillnaden med att strukturerat utgd frin givna
topos ir att den som forbereder vet att presentationen ska utga frin
till exempel en jimférelse med ndgot annat. De lyssnande klass-
kamraterna vet ocksa att presentationen ska ha formen av en jim-
forelse och kan dirmed fokusera sitt lyssnande pa det. En annan
gang gor en elev en presentation som har forberetts utifran ett annat
topos, och da far lyssnarna fokusera pé det.

Jag vill dock lyfta fram en detalj som ir viktig att ta hinsyn till
ndr teser formuleras infor en argumentation. Jag observerade vid ett
tillfille en lektion dir den tes som eleverna skulle himta argument
till var formulerad med det lilla men betydelsefulla adverbet inze —
"Det ir inte tillatet att snusa i klassrummet” (Olsson Jers 2010).
Argumentationsdvningen slutade med litt kaos eftersom det nir
eleverna borjade debattera blev uppenbart att de inte visste om de
var for eller emot att snusa i klassrummet.

Elev 1: ”Jag ir for att inte tillita snus i klassrummet.”
Elev 2: Jag dr emot att inte tillata snus i klassrummet.”

Vilken elev ir for och vilken elev ir emot snus i klassrummet? Ja, det
var inte enkelt att reda ut. Att anvinda #nze i en tes ar ett klassiske
politikerknep som brukar anvindas for att gora motstandaren osiker!
Det 4r inte ovanligt att teser i politiska ssmmanhang formuleras med
ett inte, eftersom det gor det omajligt att argumentera for eller emot.
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Tillit till sitt muntliga sprak

For att viga, vilja och kunna uppleva illit till det muntliga spriket
och gora roster horda i klassrummet maste eleverna fi en chans att
forbereda vad de vill ha sagt. Det dr forst da som de har méjlig-
het att bygga och etablera starka ethos. Liraren kan genom att ha
en utgdngspunke i retorikens toposlira planera for muntliga korta
ovningar som ir kreativa och kunskapsutvecklande — sprakligt och
innehallsmissigt. De 6vningar som jag har lyft fram i denna text
dr forankrade i toposlirans verktygslada dir varje topos blir ett
anvindbart redskap.

Sé snart elever later sin rost bli hord i klassrummet investerar de
sin trovirdighet och dirmed sitt ethos med hjilp av sin rést och sin
kropp. En poing med att ofta ha korta dterkommande muntliga
ovningar i klassrummet 4r att det avdramatiserar det hir med att
anvinda sin muntliga r6st i offentliga sammanhang. Det i sin tur
kan efter hand tona ner den oro for att tala som elever i alla &ldrar
ibland erfar. Men det 4r angeldget att varje elev fir tid att stcrukturerat
forbereda dven korta Gvningar for att uppleva att de har ett budskap
till de lyssnande klasskamraterna. Det ir inte genom improvisation
som elever far tillit till sict muntliga sprik utan genom méjligheten
att med stod bygga upp sitt ethos.

I en storre undersdkning som jag har genomfort talade eleverna
mycket om att de upplevde att de blev tilldelade roller i klassrummet
nir det gillde det muntliga spriket (Olsson Jers 2010). De blev
tilldelade roller som “den pratsamma”, ”den som alltid far frigan”
eller "den tysta”. Eleverna beskrev ocksd hur svért det var att komma
ur den rollen och dtergav erfarenheter som var smirtsamma att
lyssna pd. Jag dr 6vertygad om att eleverna sjilva kan ha del i den
roll som de blir tilldelade, men jag 4r 4n mer 6vertygad om att
svenskldraren kan gora mycket for att bryta monstret.

Att kreativitet gynnar bade sprak- och kunskapsutveckling ar
varje ldrares erfarenhet. Men kreativitet uppstar inte av sig sjilv.
Kreativitet behéver startpunkter, och topos ir en sidan. Det tar tid
att arbeta malinriktat med muntligheten i klassrummet, men om
ldraren tar det pa allvar sa maste det fa ta tid. Att gestalta undervisning
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i muntligher utifran retorikens teori och praktik gynnar elevernas
mojligheter att bygga och etablera starka talar- och lyssnarethos.
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Cecilia Olsson Jers

ar filosofie doktor i svenska med didaktisk inriktning och docent i svenska
spriket med inriktning mot retorik. Hon har ling erfarenhet av att undervisa
i tillimpad retorik pa grundskola, gymnasiet samt i hogre utbildning och pa
forskarutbildning. Hon disputerade 2010 med avhandlingen Klassrummet
som muntliga arena: att bygga och etablera ethos och har efter det fokuserat pd
muntlighet och bedémning. Olsson Jers har skrivit tva artiklar i Lislyftets modul
om muntlig kommunikation: Forberedda presentationer och Aktive lyssnande och
meningsfull respons vid forberedda presentationer.
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Kreativ grammatikundervisning

— vad dr det?
Annelie K. Johansson ¢ Camilla Grénvall Fransson

En grammatikkurs inom ramen for lirarutbildningen avslutades
med en reflektion &ver lirarstudentens forhéllande till grammatik-
undervisning. Sa hir skrev en student:

”Nir virens grammatikkurs inleddes i januari kiindes det som att ga
in i en vdgg. De enda férkunskaperna jag kinde mig siker pa var att:

Substantiv ar namn pa ting:

till exempel boll och ring.

Verb ar sant som man kan gora:

springa, dansa, hoppa, kéra.

Adjektiven latt oss lar hurudana tingen ar:

grén och glad och stor och kar.

Det hir dr saker jag lirde mig pa ligstadiet. Vad sjutton har jag
lirt mig om grammatik resterande ar i skolan? Om jag inte ens har
kunskaper i grundlidggande svensk grammatik hur ska jag dd kunna
undervisa i svenska, av alla imnen? De fem veckor som grammatik-
kursen pagick var inte roliga och jag som alltid hade haft sd litc for
mig kunde helt plétsligt ingenting. Jag forstod inte vad ldrarna sa
och jag fick ldsa om samma text flera ganger for att kunna ta till mig
innehallet. Och jag stillde mig fragan: Vem ska jag skylla pa? Vems
fel ar det hir? Ar det mitt fel? Ar det mina gamla lirares fel? Eller
skolledningens? Kanske regeringens? Men den fraga jag framfor allt
stillde mig var: Hur ska vi kunna stirka undervisningen om sprak
och grammatik i skolan?”

(se Kreativ grammatikundervisning, Eriksson m.fl. 2017:235)
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Ja, vad sjutton kan man lira sig om grammatik i skolan? Och hur
ska grammatikundervisning se ut? Det ir fragor vi ocksa stiller oss
som legitimerade ldrare i svenska och som ldrarutbildare.

Den osikerhet och frustration som studenten ovan ger uttryck
for 4r inte ovanlig. Manga svensklirare brottas med dmneskunska-
perna i sprakundervisningen — kanske sirskilt nir det gillet omré-
det grammatikundervisning. Medan vissa kan kinna att deras egna
dmneskunskaper inte ricker till kan andra i stillet kinna att de inte
har kunskaper om undervisningsuppligg som ir relevanta for elev-
erna eller att de saknar egna motiveringar till varfér de ska undervisa
om grammatik. Férutom att det star i liroplanen, forstas.

Det finns naturligtvis minga bakomliggande faktorer som gor
att elever och ldrare kan uppfatta att grammatikundervisningen ar
utmanande. En anledning kan vara lirares erfarenheter av sprak- och
grammatikundervisning frin den egna skoltiden. Det har nimligen
visat sig vara svirt att dverge den uppfattning om undervisning
som man har fitt under sin egen skolging (Alatalo 2011; Hattie
2014; Lortie 1975). Det giller sikerligen ocksd grammatiken, och
om man har trikiga minnen av obegripliga grammatikévningar
kan den typen av uppfattningar vara ett hinder for lirare att om-
forma den egna uppfattningen om grammatik eller att omforma
undervisningsuppligg.

Mot denna bakgrund blir inslagen av grammatik i lirarutbildning-
en en viktig faktor. Inslagen kan (och bér) a ena sidan underlitta for
studenter i deras egen kunskapsbildning. A andra sidan kan studenten
— férutom att utveckla sina damneskunskaper — utmanas att ocksa
forhalla sig till egna tidigare forestillningar (Alatalo 2011; Eriksson
2009; Hattie 2014). Men det hir ir ett ansvar som inte enbart vilar pd
enskilda ldrares axlar; svensk skola och lirarutbildning har haft svart
att gora upp med bilden av grammatikundervisning som ett svirt,
meningslost och 16sryckt moment i amnesundervisningen (Brodow
2000; Nilsson 2000; Teleman 1992). Kanske kan det hir vara en av
anledningarna till atc lirare hastar forbi grammatikundervisningen
och begrinsar den till att besté av ifyllande av 6vningar utan att sitta
in momenten i en spriklig kontext.
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Powerful Knowledge i svenskundervisningen

Kunskaper i grammatik och lingvistik 4r av betydelse for att lirare ska
kunna planera och genomf6ra framgangsrik sprakundervisning. Detta
ar sdrskilt viktigt da kritik kan riktas mot de arbetssitt som ibland kan
ha dominerat skolans grammatikundervisning (Brodow 2000; Nilsson
2000; Thavenius 1999). Ett svar pa kritiken mot en alltf6r ensidig
undervisning eller ett innehall i undervisningen som inte anknyter
till elevernas kunskaper, intressen och framtida behov ir det dmnes-
didaktiska perspektivet pa kunskap som uttrycks som Powerful Know-
ledge. Det innebir att fokus sitts pd amneskunskapers virde for utbild-
ning och vikten av att elever fir tllgang till imneskunskaper som de
inte sjdlvklart kan tilldgna sig genom vardagserfarenheter (Young 2009).
Men det handlar ocksa om hur skolans undervisning i specifika mnes-
kunskaper kan bli ett sitt att erbjuda elever méjligheter ill utveckling
och lirande som &ppnar for deltagande i hogre studier, paverkar majlig-
heter i det privata, i arbetslivet och till ett aktivt deltagande i samhillet
(Gericke m.fl 2018; Klafki 2000). Klafki uttrycker att

everything which claims to be content of education must also have
a significance for the future of those to be educated — the future for
which education is supposed to equip the young people and which
it must thus anticipate [...] without being falsely premature and
without narrowing the students' future scope for decision-making.
(Klafki 1995:21)

Med utgingspunkt i begreppet Powerful Knowledge kan undervis-
ningen ses som en process vilken handlar om:

1) de amneskunskaper som foreskrivs i liroplanerna
2) lirarens urval av det Amnesstoff som ska undervisas

3) hur det ska undervisas sé att eleverna engageras och forstar.

Nir det giller grammatikundervisning 4r det forstas skillnad pa hur
forskare och sprakvetare ser pd vad som dr grammatik, alltsi hur
grammatik framstills pa universitet, och det grammatiska innehall
som foreskrivs i det centrala innehallet i kursplanerna i svenska for
grundskolan och gymnasiet. Det 4r ocksa skillnad pa de kunskaper
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om grammatik som elever lir i skolan och pa vardagliga kunskaper
om grammatik. Hir blir lirarens kunskaper om dmnet i sig — men
ocksd om undervisning och lirande — centrala for transformations-
processen. Den forstielse av grammatik som ldrare gir in med i
undervisningen blir avgdrande for hur undervisningen kommer att
utformas. Vi tolkar med andra ord begreppet Powerful Knowledge
som viktiga amneskunskaper vilka omsitts — med andra ord trans-
formeras — till konkret undervisning.

Dags att ta utmaningen

Oavsett vad de bakomliggande anledningarna ir till att patagligt
ménga ldrare och ldrarstudenter verkar uppleva osikerhet nir det giller
grammatikundervisningen, ir det dags att ta utmaningen och lyfta
grammatikens potential som utgangspunket for spraklig kreativitet
och upptickarglidje. Ja, att rentav frimja grammatikens potential for
spraklig, identitetsstirkande undervisning. Savil forskare som ldrare
vittnar ju om att kunskaper om sprak och grammatik ir helt centrala
i ett framgingsrikt sprakutvecklande arbete (Alatalo 2011; Bergh
Nestlog 2012; Eriksson 2009; Eriksson m fl. 2017; Myhill 2018;
Tjernberg 2013). Kanske kan det till och med vara sa att den kritik
som riktas mot grammatik och grammatikundervisning handlar om
hur undervisningen bedrivs snarare 4n om sjilva innehéllet? Om det
ar sa, kanske vi skulle vaga glinta pa dérren till grammatikens virld
och undersoka hur-frigan frin nya perspektiv. Tillbaka till textens
rubrik: Vad dr dé kreativ grammatikundervisning?

Kreativ grammatikundervisning

Vivill férespraka ett funktionellt helhetsperspektiv pd undervisningen,
och vid det hir laget bor det nimnas att vi anvinder grammatik-
begreppet med en vid tolkning. Utgdngspunkten &r att grammatik
och kreativitet hér samman med majligheter att gora mer medvetna
val och utéka valmajligheterna nir vi uttrycker oss eller vidga forsta-
elsen for de texter vi moter. Det visar pd grammatikundervisningens
potential (se Eriksson m fl. 2017; Gronvall Fransson & Johansson
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2020; Myhill 2018). Fragor om dmnesstoff, undervisningssitt och
motivation har lyfts, vilket leder vidare till de klassiska didaktiska
frigorna: vad, hur och varfor. Vad omfattar da de specifika didaktiska
frigorna for kreativ grammatikundervisning?

I vad-frigan ingar det viktiga stoffurvalet. Vad ska eleverna lira
sig, helt enkelt? Vilken forstéelse av spraket dr det vi tinker oss att de
behéver ha med sig? Detta regleras till viss del i svenskdmnets kurs-
planer, som liraren ska omsitta till konkret undervisning. Det ar hir
som ldrarens egna grammatiska kunskaper blir avgorande, eftersom
dessa bildar en ram f6r Aur kursplanens moment kan tolkas och
for hur liraren kan gora relevanta urval frin sin egen kunskapsbas.
Samtidigt 4r forstas dven kollegor, liromedel och annat material till
hjilp. Ibland kan det till och med vara nédvindigt att repetera de
egna dmneskunskaperna for att kinna sikerhet i undervisningen.

For skolans grammatikundervisning kan det enkla svaret pa
varfor-frigan tyckas vara givet: kursplanerna i svenska foreskriver
arbete med sprakets struktur — alltsd grammatik. De kompetenser
som lyfts fram i kurs- och dmnesplaner i svenska genom en hel skol-
gang ir helt sjilvklara for att elever ska tilldgna sig en skriftspriks-
kompetens och utveckla ett sjilvfortroende nir det giller den egna
sprikliga formagan. Dethir ir kommunikativa fsrmagor som behovs
for att klara skolgingen och senare delta i samhillslivet (Skolverket
2019; Skolverket 2021). Aven om det finns ett specificerat gramma-
tiskt innehdll i kursplanerna trinas forstas den sprakliga forméagan i
fler innehallsliga moment. Ett exempel frin lagstadiets kursplan 4r
att eleverna i samband med den tidiga lis- och skrivutvecklingen
ska utveckla strategier for att avkoda ord och f6rsta ords innebérd.
I det sammanhanget kan god morfologisk medvetenhet underlitta
savil avkodning som lisforstaelse och stavning. Det finns manga fler
sadana exempel, och hir blir lirarens amneskompetens avgérande
for att se hur de sprakliga delarna i kursplanen hor samman med
varandra och kan omsittas till konkret undervisning.

I Lgr22 (Skolverket 2021) anges att nir det giller sprikliga struk-
turer och normer handlar det f6r lagstadiedren enligt det centrala inne-
hallet i kursplanen i svenska om att eleverna ska lira sig grundliggande
skrivregler. Sirskilt nimns gemener och versaler samt de vanligaste
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skiljetecknen. Eleverna ska ocksé lira sig stavning av vanliga ord i
elevnira texter. I mellanstadiedren innebir kunskaper om sprikets
struktur och normer att eleverna ska lira sig meningsbyggnad med
tanke pd huvudsatser och bisatser. De ska ocksa kunna anvinda skilje-
tecken och hantera textbindning med hjilp av sambandsord. Dess-
utom ska undervisningen behandla stavning, ords béjningsformer
och ordklasser. I hogstadiedren anges stavning och meningsbyggnad
som innehillsliga delar av undervisningen om sprikstrukeur och
normer. Dessutom ska undervisningen behandla styckeindelning
och olika typer av textbindning. Sist men inte minst ska eleverna lira
sig om ordklasser och satsdelar. Avslutningsvis star det i gymnasiets
dmnesplan for svenska att den bygger pd kunskaper frin grundskolan
eller motsvarande (Skolverket 2011). T kursen Svenska 1 foreskrivs
att undervisningen ska innehalla skrivundervisning dir texter for
kommunikation, lirande och reflektion forekommer. Eleverna ska
ocksa lira sig om sprikliga egenskaper och textuella egenskaper i
texter for att texten ska fungera i det sammanhang den ir avsedd for.
Men det handlar inte enbart om egen textproduktion. Eleverna ska
dessutom ha tillricklig begreppsforstielse och spraklig kompetens for
att metodiskt och strukturerat kunna uttrycka sig om sprak, analysera
sprak och sprakliga variationer samt diskutera sprakriktighetsfragor.
De mer djuplodande svaren pé varfor-frigan r dock mer komplexa
eftersom kunskaper om spriket 4r nédvindiga ur flera aspekter. Varje
dmnesomrade har sina imnesord och facktermer, sitt metasprak, som
behévs for att kunna prata om det man gor, och si 4r det ocksa nir man
arbetar med svenska spraket. Genom att tilligna sig grammatiken som
ett metasprak, utvecklas ocksd den egna medvetenheten om hur spraket
fungerar och en begreppsapparat for att tala om spraket. P4 det sittet
blir grammatiska kunskaper verktyg som kan anvindas f6r sprakutveck-
lande arbete i undervisningen i skrivande och lisande. Men ett svar kan
dven handla om att eleverna ska ges méjlighet att gora medvetna val
nir de uttrycker sig och tolkar andras uttryck. Det handlar ocksa om
att utveckla ett kritiskt och analytiskt forhallningssitt till de texter man
moter, dven utanfér skolans viggar. Genom att trina elever i att forstd
och reflektera 6ver sprakliga aspekeer i texter stods deras sprikutveckling
och forstielsen av hur kommunikation och meningsskapande fungerar.
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Det stddjer dven elevers kritiska tinkande. Sammantaget: vid sprak-
utvecklande arbete ir reflektion och tillgang till en begreppsapparat, det
vill siga ett sprak om spriket, en viktig komponent.

Sist men inte minst maste svaret pa grammatikdidaktikens var-
for-friga ocksa vara att det ir roligt och bildande att i meningsfulla
sammanhang delta i sprikliga aktiviteter; det kan ju leda till ett livs-
langt intresse for det sprakliga uttrycket. Sikert kan ménga ldrare kiinna

igen sig sjdlva och sina elever i det.

Hornstenar i kreativ grammatikundervisning

Om det dr sa att den innehallsliga frigan, det vill siga vad-fragan,
och motiven till varfér grammatikundervisning finns i skolan ir
besvarad kanske den didaktiska frigan om Aur undervisningen ska
genomforas snarare ir den kritiska punkten. Dir vill vi bidra med
nigra konkreta idéer som kan bli till stdd f6r den som vill skapa en
kreativ grammatikundervisning.

Detir fraimst tre hornstenar vi vill lyfta fram i kreativ grammatik-
undervisning:

Elevaktiviter. Eleverna ir aktiva och delaktiga. De uppticker, skapar
och formulerar sprakliga kunskaper sjilva och tillsammans med andra.
De arbetar kreativt och multimodalt i gemensamt meningsskapande.

Laborationer. Genom undersdkningar, laborationer och observa-
tioner av sprak och text kan man tillsammans se monster, dra slut-
satser samt formulera och synliggora regler for hur spraket fungerar
pd olika textuella nivder och i olika sammanhang.

Lérardelaktighet. Svenskliraren 4r dmnesexperten. Att eleverna
uppticker och formulerar egna kunskaper betyder inte att "anything
goes”, men olika svar och l6sningar dr vilkomna i kreativ grammatik-
undervisning. Det innebir att alla elevers tankar och funderingar eller
forsok alltid maste bemétas med respekt samtidigt som ldraren har ansvar
for att handleda kunskapsutvecklingen. Vedertagna begrepp och struk-
turer har ddrmed sin plats i den explicita — alltsd den tydligt uttalade —
undervisningen. Didakdiseringen av kunskapsinnehallet 4r centralt, och
dirmed inbegrips sjilva kirnan av vad kreativ grammatikundervisning

kan vara.
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Ett arbetssdtt som detta stiller vissa krav pa den undervisande
lararen. Det handlar om att vara forankrad i sina amneskunskaper
vid planeringen av undervisningen liksom att i klassrumsundervis-
ningen snabbt finna kopplingar, exempel och forklaringar. Men det
handlar ocksa om att forma undervisning som ér lagom utmanande
for eleverna — inte for enkel och inte for svir. Det betyder att
undervisningen behover nivianpassas for att méta alla elevers
behov. Dessutom giller det att kunna utveckla adekvata évningar
som mojliggor djuplidrande hos eleverna samt att skapa ett samman-
hang dir grammatikkunskaper fir en konkret funktion.

Ytterligare en aspeke ir att specifika amneskunskaper ocksa 6kar
lararens sikerhet nir det giller att identifiera elevers styrkor och
svarigheter, vilket gor det mojlige att stédja elevers utveckling pa
ett mer precist plan inom ramen fér den ordinarie undervisningen.
Detta kriver ett helhetstink och innebir inte sillan att man méter
svarigheter; spriket dr ju komplext! Sirskilt nir sprikliga exempel
tas frin det vardagliga sprakbruket och inte endast fran tillrittalagda
ovningsexempel stills lirarens kompetens pa sin spets. Samtidigt
blir de sprakliga frigor som uppstar autentiska. Ett sitt att fore-
komma sidana svérigheter 4r att repetera de egna grammatiska kun-
skaperna, ett annat 4r att samplanera med kollegor. Det handlar
ocksd om att sjilv ha ett undersokande forhallningssitt till spraket,
och som ldrare kan man gott tillata sig att fa dterkomma med svar pa
fragor eller att tillsammans med eleverna ta reda pa svaren.

Nedan ges ett forslag pd hur en skrivévning leder vidare till en
mingd sprikliga 6vningar. Eftersom det ska vara ett holistiskt anslag
blir det nistan motverkande att hir ange specifika grammatik-
moment som trinas, men for tydlighetens skull gors det anda till
viss del i dvningarna nedan.

Forslag pa kreativ grammatikundervisning:
sexordsroman

Som exempel ska vi arbeta med en sexordsroman — dven kallad
mikronovell. Det 4r en text som endast innehéller sex ord men
som dr sd betydelsetit att den nistan kan jaimforas med en lingre

88

SLA_2021_text_alt.indd 88 2022-04-18 17:24



berittelse. Denna 6vning kan anpassas helt till elevgruppens situation,
dlder och niva, och den kan enkelt kopplas samman med formule-
ringar i de ridande svenskimnenas kurs- och imnesplaner. Ovningen
kan genomf6ras som kortare skrivévning under ett lektionspass, men
den kan ocksa utvidgas till fler lektionspass, och den kan vara vird att
dterkomma till (se Eriksson m fl. 2017; Grénvall Fransson & Johans-
son 2020).

Vi inleder med att, som modellering, titta pi en exempeltext.
Forfattaren “Isberget” Hemingway lir ha sagt att en bra roman bara
behéver innehilla sex ord. Hans klassiska exempel 4r:

For sale:
Baby shoes,

Never worn.

Eftersom sexordsromanen ir en kort text med starkt innehall in-
bjuder formatet till samtal om innehallet men ocksa till laborationer
och metasprakliga samtal om sprak och grammatik. Genom att
erbjuda dvningar dir texters innehall skapas, tolkas och omskapas
kan man ocksa féra samtal om hur texters innehall férindras i motet
mellan skribent och mottagare.

Arbete med dessa ultrakorta texter erbjuder fokus pa flera plan.
Nir man skriver en sexordsroman kan ordens betydelse modifieras
beroende pé vilka skiljetecken man anvinder. Om romanen sedan
lises upp hogt, kan dven upplisarens rostlige, kroppssprak, pausering
och betoning vara avgorande. Samtidigt kan betydelsen forstirkas
med en bild, ljudeffekter eller kanske val av teckensnitt och layout.
Den korta texten inbjuder dven till dramatisering.

Nedan presenteras dnnu ett exempel, av okint ursprung, med
sex ord som presenteras med skiljetecken i dialogform:

—Dod?

— Mérdad...
—Hur?

— Strypt.
—Vem?
—Jag!
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I detta exempel kan man enkelt laborera med skiljetecknens betydelse for
textens innebord. Hur forindras sexordsromanens betydelse beroende
pé vilket skiljetecken som anvinds? Vad hinder om skiljetecknen byts
ut? Med detta som ingdng kan man nyanserat tala om skriftsprakets
skiljetecken och deras funktion och kopplingen till en lasupplevelse.

Man kan ocksi underséka kopplingen till hur det later nir
man ldser upp texten hogt — alltsd koppling mellan skiljetecken-
anvindning och prosodi. Hur anvinder man prosodin som resurs
vid frigor, utrop och péstienden? Hur kan rost och taltempo
anvindas for att skapa effekter? Vad hinder om man gor en paus
eller viskldser ett ord eller liser det hogt? Och apropa lisning — hur
mycket av betydelsen i en sexordsroman finns egentligen mellan
raderna? Hur behover vi arbeta med lisforstaelsestrategier for att
forstd inferenser som inte ir explicita och tydligt uttalade?

Ytterligare en 6vning kan vara att problematisera meningsbyggnad
och vad som traditionellt uppfattas som fullstindiga meningar. I vilka
sammanhang och typer av texter fungerar det fint med ettordsmeningar,
och i vilka sammanhang ir det inte alls acceptabelt? Vilken effekt har en
ettordsmening — och varfor?

Eftersom en sexordsroman oftast bygger pa ord med stor koncen-
tration och betydelsemittnad, kan det ocksd vara givande att gora en
ordklassundersokning. Vilka ordklasser tillhér orden i véra sexords-
romaner? Vilka ordklasser tycks inte forekomma alls, och varfor?
Utifran detta kan man titta vidare pa ord utifrin begreppsparet inne-
hallsordklasser — formordklasser. Hir finns miangder med mojliga
problematiseringar:

* Kan man komparera did?

*  Ska vi se strypr som ett adjektiv eller verb, och varfor?

*  Var finner man f6rresten svar pa ords ordklasstillhrighet?
* Kan alla pronomen ersittas med substantiv?

*  Och vad hinder om ett pronomen byts ut mot ett annat?

e Eller for all del — om ett adjektiv eller substantiv byts ut
mot ett annat?
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Som synes inbjuder Gvningen till manga olika laborationer, och
dnnu ett forslag dr att ocksd prova att underséka den potential
som finns i att uppmirksamma ords béjning och vilken betydelse
det kan fi. Det dr exempelvis skillnad pi betydelsen av /Jag ska
ta hunden/(en hund som ir kind — kanske den egna hunden)
och /jag ska ta en hund/(en okind hund — kanske ska en hund
stjdlas). Ords bestimdhet kan fi stor inverkan pd betydelsen satt i
ett sammanhang. Detta kan vara givande att diskutera, inte minst
med elever som har flersprikig bakgrund, eftersom svenska sprakets
regler kring bestimdhet kan vara ganska snériga.

Om det i stillet 4r ordf6érrad och ordval som stir i fokus, laborerar
man med romanens sex ord. Kan ordvalet bli annu mer triffsikert
och beskrivande, om en nistan-synonym viljs ur samma betydelsefilt
— alltsd ur samma semantiska filt? Semantiska filt 4r som samman-
kopplade ordnitverk som knyter samman orden genom att relatera
till ett visst omrade.

Det gar ocksd att utnyttja det svenska sprakets smidighet att
bilda nya ord genom sammansittningar. I Hemingways exempel
ovan blir det engelska uttrycket /baby shoes/ bara ett ord pa
svenska, det vill siga /barnskor/. Varfér da? Och vad hinder om
ett sammansatt ord fir en till forled? Ibland kriver det ett foge-s.
Jamfor orden barnbyxa och smdbarnsbyxa. Prova sjilva si far ni se!
Gar det forresten att siga kedjestrypt och seriemérdad, och gar det
att géra sammansatta ord av pronomen?

Men lat oss se pd nigra fler ovningar med sexordsromanen som
modell:

Vaska guld I: 1 den hir 6vningen utgir man frin en firdig
text (exempelvis en tidningsnotis, en saga, en skonlitterdr bok, ett
dmnesomréde) och viljer ut de sex ord som ses som viktigast i texten.
Med andra ord gors en innehéllsanalys. Eleverna skriver sedan en
sexordsroman dir innehéllet forstirks med hjilp av skiljetecken. Texten
kan framf6ras exempelvis via hoglisning, bildspel eller dramatisering.
Om fler texter finns med samma ursprungstext som grund finns
dven mojlighet till gemensamma diskussioner om text, innehall eller
andra semiotiska inslag som teckensnitt eller radbrytning. Den hir
ovningen dr sprikutvecklande pa flera sitt. Det handlar delvis om
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lasforstaelse men ocksd om formaga att identifiera nyckelord som sedan
dteranvinds i ett nytt skrivsammanhang.

Alkemi — konsten att gora guld I. Eleverna hittar sjilva pa ett
hindelseforlopp och utkristalliserar sex centrala ord som med hjilp
av skiljetecknen for handlingen framét. Ju stdrre ordforrad eleverna
har, desto mer specifika och betydelsemittade ord kan de vilja.

Alkemi — konsten att gora guld II: Eleverna utgar fran en bild som
de sjilva har skapat, fotograferat eller valt ut. Det idr dven mojligt
att utgd fran ett kint konstverk. Sedan gors en innehallsanalys av
bilden, och sex centrala begrepp utkristalliseras. Direfter skriver de
en sexordsroman pa samma sitt som i Gvningen ovan men med bild
som utgangspunke i stillet for en text.

The Chinese Whispers: Den hir 6vningen ir som den kinda
viskleken. Eleverna utgir frin en firdig sexordsroman och skriver
en egen mer utvecklad berittelse utifrin den egna tolkningen av
mikronovellen. Ett alternativ ar att eleverna utgar frin en sexords-
roman och viljer egna bilder till. Bilderna blir ett sitt att tolka
textens innehdll fér var och en, samtidigt som den valda bilden
visar den egna forstielsen for andra. Mojligheten finns forstas att
anvinda sexordsromaner som gruppen skrivit tillsammans eller
enskilda elevtexter. Som i alla kreativa sammanhang kan det vara
virt att poingtera vikten av 6ppenhet i tolkningarna samtidigt som
den dmnesmissiga kunskapen stér fast.

Grammatik for att bygga ett sprakligt sjalvfértroende

Vid det hir laget har det sikerligen inte gatt nagon lisare forbi vad
kreativ grammatikundervisning kan vara och hur undervisningen
kan se ut. Vi har pratat om de didaktiska frigorna, och det 4r litt
att ryckas med och bli lekfull i sprakliga 6vningar. Samtidigt finns
det ett allvar. Att kunna uttrycka sig sd att det man vill siga blir sagt
och s att andra forstar ir en central del i det att vara minniska. Hir
kan inte skolan frinsiga sig sitt ansvar, och det 4r ocksa en samhalls-
fraga som bland annat handlar om minniskors mojligheter att delta
i samhills- och arbetsliv.

Nir det giller kirnan i den hir texten, vad grammatikundervis-

92

SLA_2021_text_alt.indd 92 2022-04-18 17:24



ning kan vara, sa dr den & ena sidan en komplex aktivitet vilket gor det
problematiskt om den forenklas till att enbart handla om gramma-
tiska termer och formaliserade kunskaper. A andra sidan finns det risk
for att sprakvetenskapliga forklaringar, begrepp och kunskaper som
specifike lars i undervisningssammanhang suddas ut om betoningen i
undervisningen ligger pé lekfullhet och allménna kunskaper. Det ir,
som vi alla vet, skillnad mellan vetenskapliga specialkunskaper och
dmneskunskaper som undervisas i skolan, men det ar ocksa skillnad
pa dmneskunskaper och vardagskunskaper.

Kunskap om sprak, kommunikation och sprakstruktur ir en
minsklig nédvindighet. Eftersom elever lir sig skriva i skolan och en
stor del av deras sprikliga utveckling sker dir ar forstds svenskldraren
viktig. Det sitter ocksd ljuset pa vikten av att ldrare kan omsitta
teoretiska dmneskunskaper, det vill siga vad-fragan i Powerful
Knowledge, och transformera dem till en tillimpad, didaktiserad
form i métet med eleverna, alltsd hur-fragan. Det hir sitter ocksd
ljuset pa vikten av att i grammatikundervisningen inom ramen fér
lararutbildningen sammanf6ra vad-fragan med hur-frigan. En enkel
vig dr att lita lirarstudenter delta i konkreta grammatiska 6vningar
och pa den vigen dteraktualisera tidigare kunskaper och utmana
forestillningar (se de tre hrnstenarna i kreativ grammatikundervis-
ning ovan). Det hir i sin tur utmanar forstds ocksa lirarutbildare.

Det finns en mingd andra argument som é4ven de pekar pa vikten
av kunskaper om sprak. Ett argument har historiskt varit allmin-
bildningsargumentet, det vill siga att kunskap om sprakstrukcur ingér
i en sorts bildningsgods. Traditionellt sett finns dir ocksd frimmande-
spraksargumentet — det att grammatikkunskap i ens forstasprak
underldttar vid studier av frimmande sprak. Men i det hir samman-
hanget vill vi i forsta hand peka pa metasprikargumentet. I korthet
innebir det att man lir om spriket och i spriket, samtidigt som man
utvecklar ett metasprik. Det ger dels forstéelse och fordjupad spriklig
medvetenhet, dels en begreppsapparat for att kunna tala om sprik.
Man kan dirmed tala om sprik och kommunikation med precision,
bide nir det giller skrift, tal och multimodala texter.

De lingyvistiska resurserna 4r idag en av manga resurser i dagens

komplexa, digitala textlandskap. I och med detta dr det viktigt med
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en explicit grammatikundervisning. Sddan undervisning kan erbjuda
eleverna verktyg for att bygga upp ett livslangt sprakligt sjdlvfortroende.
Sadan undervisning kan ocksa erbjuda ett barkraftigt sprik i en mingd
situationer. Det giller savl fortsatta studier som arbetsliv, men det giller
ocksd de sprakliga krav som stills pa samhillets medborgare. Ytterst ér
detta alltsd en demokratifriga. Det ir skolan som ger — och maste ge —
dessa nodvindiga sprakkunskaper och begrepp. Var sjutton skulle elev-

erna annars fi det?
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Ut genom munnen och ut i virlden

— kreativt skrivande pd gymnasiet

Martin Malmstrom & Thomas Hirberg

Det var den allra basta av tider, och det var den allra samsta. Det var
visdomens tid. Det var oférnuftets tid. Det var bade trons och vantrons
epok. Det var ljusets arstid, och mérkrets arstid, hoppets ljus och
fortvivlans vinter. Allt lag framfér oss, och intet lag framfér oss.

— Charles Dickens

O det iir nagot pandemidren lire oss r det vl att vi aldrig kan ta
nagot for givet, att vi inte kan veta vad framtiden bir med sig och
att det risksamhille som Ulrich Beck (2000) si triffande beskrev har
tett sig sd patringande nirvarande. Men vem i hela virlden kan man
lita pa? Vetenskapen verkar inte kunna ge nagra entydiga svar. Och
hur skulle den kunna géra det? Det finns inget facit. Situationen
bildar grogrund for vilda spekulationer men ocksd for statliga
ingrepp som i vissa linder inneburit inskrinkningar i demokratin.
Det ir en vergingstid som priglas av ambivalens. A ena sidan sorg
over det som gitt forlorat — den virld vi en ging kinde och sittet
vi levde pa. A andra sidan en nystart — en majlighet att tinka nytt
och annorlunda, troskeln till en skon ny virld. Dickenscitatet ovan
illustrerar den ddr ambivalensen.

Men dven om pandemitiden har varit en O6vergingsperiod
behover naturligtvis de samhilleliga institutionerna fortsitta verka.
Skolans uppgift blir mojligen dnnu viktigare 4n normalt i en orolig
tid. Om detta vittnar inte minst de sociala problem som foljt av att
eleverna i flera linder under ling tid tvingats stanna hemma frin
skolan. Och kanske borde den mellantid som pandemin ir ocksa
vara en tid for magiskt tinkande dir vi kan pdminna oss om vad
milet med utbildningen ytterst bor vara. Amnena ir forstas viktiga,
minskliga rittigheter, kultur och traditioner likasi. Men fragan ir
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om inte skolan ocksd borde ha det aningen hogtravande malet att
utbilda autonoma, handlande medborgare som agerar med sina med-
minniskors och planetens bista f6r 6gonen.

Det ir en styv uppgift. Och styrdokumenten uppmuntrar inte
precis till detta slags undervisning. Kanske krivs ett visst motstand.
Ett sitt vore vil att forsoka slippa fram elevernas skaparkraft, deras
méjlighetssinne, for att tala med den 6sterrikiske forfattaren Robert
Musils (1930/1999) sprik. I sin bok Mannen utan egenskaper skiljer
han mellan verklighetssinnet — den princip som siger att man for att
utan omak ska kunna ta sig in genom ppna dorrar méste ta hinsyn dill
att de har en fast ram — och méjlighetssinnet — det att forestilla sig verk-
ligheten som om den vore nagot annat. Sidana majlighetsminniskor,
skriver Musil, lever "liksom inspunna i en skirare viv, i en viv av inbill-
ning, fantasi, drémmeri och konjunktiver” (17), och det medium som
frimst odlar méjlighetssinnet dr konsten (Jonsson 2019). Som Jonsson
(2019) pépekar kan fiktionen forhéja verkligheten och ge mottagaren
storre forstéelse for sig sjilv och sin plats i tillvaron eftersom den talar
om minniskan, politiken och samhillet. Inbillningskraften blir darfor,
enligt Jonsson, en demokratisk kraft. Vad det rér sig om ér kreativitet i
sin prydno, men inte i ndgon nyliberal entreprenérsskapstappning utan
en reflekterande kreativitet som handlar om vad det 4r att vara ménniska
och samhillsvarelse. Flera forskare relaterar litteraturlisning till denna
skaparkraft (se t.ex. Nussbaum 1995; Persson 2012). Men kanske
trinas mojlighetssinnet i annu hogre grad av eget fiktionsskapande. Det
kreativa skrivandet sitter emellertid tringt i dagens styrdokument, ddrav
behovet av motstind.

I denna text ir det en speciell sorts kreativt skrivande som star
i centrum. I ett undervisningsprojekt har vi latit gymnasieelever
skriva noveller utifran lisning av en dystopi. Vi har valt att kalla
det derivativt skrivande, det vill siga fiktivt skrivande som utgar
fran en killtext (se sedan). Projektet kan ses som en kollaborativ
praktikndra forskningsansats mellan en forskare och en lérare.
Andra viktiga aktorer dr elever och texter. Den hir texten ir ett
forsok att undersoka och diskutera huruvida derivativt skrivande i
gymnasieskolan kan vara ett sitt att bidra till subjektifiering, det att
bli ett autonomt, oberoende och handlande subjekt.
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I foljande avsnitt redogors for begreppet derivativt skrivande
och det nirstdende begreppet fanfiction. Sa foljer en genomgang av
den teori som savil inspirerat som tjinat som analysverktyg. Frimst
handlar det om Gert Biestas (2011a) subjektifieringsbegrepp. Vi gir
ocksd igenom hur vi gatt tillviga nir vi designat undervisnings- och
forskningsprojektet. En diskussion fors kring vér syn pé praktiknira
forskning, inte minst vilka roller vi haft i projektet. Sedan fljer
ett avsnitt ddr vi resonerar kring ett antal empiriska exempel.
Avslutningsvis diskuterar vi vilken didaktisk potential det derivativa
skrivandet skulle kunna ha.

Den demokratiska genren

I undervisningsprojektet har vi latit eleverna 4gna sig at fanfiction-
inspirerat skrivande (se ocksi Malmstrom 2012 varur detta avsnitt
ir himtat). De har fitt lisa en roman och sedan forfattat en novell
utifrin romanen. Fanfiction ir alltsa skrivande dir fans skapar fiktiva
texter utifrin en killtext, exempelvis genom att skapa nya karakeirer,
utveckla nya relationer mellan redan existerande karakeirer eller
expandera intrigen genom att beritta om karaktirernas bakgrund eller
framtid (Black 2006:172). Det ér vanligt att skildra beréttelsen ur en
annan karakeirs perspektiv 4n i killtexten. Faktum ir att karakedrerna
dr extremt viktiga i fanfiction. Det ér ldte att tinka sig att man som
fan upplever en stark identifikation till de karaktirer som befolkar
ett specifikt fanuniversum. Fansen ser karaktirerna som en delad
resurs och den skribent som tar sig for stora friheter i skildringen av
en karaktir kan gora sig skyldig till karaktirsvaldeike (Pugh 2005).
Fenomenets historia gar (dtminstone) tillbaka till fans vidaredikening
av Doyles Sherlock Holmes-historier frin bérjan av 1900-talet,
men fanfiction fick ett rejilt uppsving under 1960-talet nir (frimst
kvinnliga) fans till TV-serier som Star Trek borjade dela egenforfattade
beridttelser utifran serierna. En forklaring till det stora intresset for
att skapa egna historier utifrin avsnitten dr att seriernas ganska
stereotypa karakedrer behovde bli mer komplexa (Jenkins 1992).
Skrivandet fungerade saledes som ett slags motstind. Texterna spreds
i olika fanzine (amatorproducerade tidskrifter). Sedan 1990-talet ér
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fanfiction emellertid frimst en internetforeteelse. Fenomenet har
sedan dess dven fatt stor spridning. I digitala arkiv som fanfiction.net
och archiveofourown.org finns numera miljontals berittelser. Fansen
genomfor ett (i bista fall) rite gediget litteracitetsarbete, med ldsning,
omsorgsfull bearbetning och respons, helt frivilligt. Det r dérfor inte
sirskilt forvinande att flera forskare har sokt utreda den pedagogiska
potentialen hos fanfiction (se t.ex. Sauro & Sundmark 2016).

For skolans och svenskldrares vidkommande borde det avan-
cerade textarbetet te sig lockande. Inte minst som litteraturdidaktisk
metod har det derivativa skrivandet en del som talar for sig dd den
ndrldsning som krévs for att kunna skriva om litteraturen innebir
att eleverna behdver brottas med texten och dirmed kan férdjupa
sin forstaelse for den. Skrivandet blir pa sd vis en vig in i litteraturen.
I denna text dr det dock frimst genrens subjektifieringspotential vi
forsoker utforska.

Som titeln antyder har vi ocksa valt bort att anvinda begreppet
fanfiction om projektet, nagot som helt enkelt grundar sig i att vi vill
lita fanfiction vara forbehallet fans. Aven om det i teorin ir majlige
att ndgon elev genom undervisningen blir fan kommer majoriteten
sannolikt inte att bli det, och de deltar under alla férhallanden inte
i undervisningen i rollen som fans utan som elever, med allt vad
det innebir. I stillet har vi valt att kalla det derivativt skrivande.
Begreppet dr himtat frin kemin dir ett derivat 4r ett mne som
dr utvunnet ur ett annat dmne. P4 samma sitt dr en derivativ text
utvunnen ur en annan text: killtexten. I en vid tolkning skulle all
litteratur kunna betraktas som derivativ eftersom den har tradar
bakic till tidigare texter. Men vi anvinder begreppet om litteratur
som bygger pé en eller flera tydligt urskiljbara killtexter. Liksom nir
det giller fanfiction 4r det svart att historiskt bestimma derivativ
litteratur, men ett tidigt exempel dr John Lydgates The Siege of
Thebes, en vidarediktning av Chaucers Canterbury Tales fran 1421
(Derecho 2006:66). Ett senare exempel dr Wide Sargasso Sea av
Jean Rhys fran 1966, skriven som en forhistoria till Jane Eyre av
Charlotte Bronté (1847/2008). Romanen problematiserar och
fordjupar bilden av den galna kvinnan pé vinden i Brontés verk.

Historiske sett har det derivativa skrivandet inte sillan anvints
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som ett sitt for marginaliserade grupper att i allegorisk form ge
utlopp for en viss form av samhillskritik. Kort sagt, derivativt
skrivande kan betraktas som ett whar if-skrivande. Med hjilp av
fantasi och inbillningskraft — méjlighetssinnet — utforskas hur det
vore om det som 4r var pd ett annat sitt.

Subjektifiering — ett undflyende begrepp

Under de senaste aren har utbildningsfilosofen Gert Biesta fatt stort
genomslag bland svenska utbildningsvetenskapliga forskare. Man
kan fraga sig vad det beror pa. Kanske har det att gora med att han
uppmirksammar oss pa vad som saknas eller kanske glomts i synen
pa skolan i dag. I en tid av matningshysteri med en instrumentell syn
pa skolan som leverantor av resultat som kan jimforas med andra
linders resultat tar Biesta ett steg tillbaka och intresserar sig for den,
enligt honom, bortglomda fragan om vad vi ska ha utbildningen
till. Det 4r en friga som i mitbarhetens tidevarv blir irrelevant att
fundera 6ver — utbildning har kommit att handla om att prestera
vil i internationella storskaliga undersokningar. Biestas tankar om
utbildningens vad och wvarfor 6ppnar for ett mojlighetstinkande
som rymmer en utopisk dimension.

Biesta (2011a) urskiljer tre huvudsakliga funktioner for ut-
bildningen. Den ska for det forsta bidra till kvalificering, vilket
innebir att formedla, eller erbjuda, kunskaper, firdigheter och
formagor for att forbereda for arbetslivet eller vidare studier. Det
dr en av utbildningens viktigaste uppgifter, i viss vulgirdebatt om
skolan den enda uppgiften. Men som Biesta (2020) papekar spelar
det roll hur virlden representeras och vad som presenteras. En
viktig uppgift dr dirfor, for det andra, socialisation. Utbildningen
ska fostra eleverna i kultur, tradition, praktiker, normer och vir-
deringar. Socialisationen infogar individerna i existerande socio-
politiska ordningar. Men enligt Biestas mening ricker inte detta.
Utbildningen bér ocksa, for det tredje, bidra till subjektifiering. Den
ska verka for att frimja politisk agens och demokratisk subjektivitet,
men virt att notera dr att demokrati inte ska ses som ett statiskt
tillstdind utan en pigiende process som ir Sppen mot framtiden och
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standigt behdver erdvras (Biesta 2011b). Utover att kvalificera och
socialisera ska utbildningen alltsa ge eleverna majlighet att bli auto-
noma, oberoende och handlande subjekt med majlighet att bryta
in i virlden. Manga ldrare och forskare har funnit de tre begreppen
anvindbara men just subjektifiering har varit svart att greppa for
ménga, skriver Biesta (2020). Han forklarar att subjektifieringen
ror sig om vér frihet som minniskor, sirskilt vir frihet att agera
eller avstd frin att agera. Subjektifiering, skriver han, handlar om
att bli ett subjeke i sitt eget liv snarare dn ett objekt f6r inre och
yttre krafter. Det betyder emellertid inte att man bara kan gora vad
man har lust med, en instillning som Biesta kopplar till en nyliberal
valfrihetsdiskurs. Enligt Biestas syn pa frihet sker vara handlingar
alltid i, och med, virlden och paverkar dem som befolkar den. Nir
det giller undervisning som syftar till subjektifiering 4r avbrottet
viktigt, ett avbrott frin det vanliga flédet och fran det planerade.
For en avbrottets pedagogik krivs tid och stdd, att viga sakta ner
tempot s att eleverna kan vara kvar i ovissheten, i det 6ppna. I det
oppna och obestimda finns en pedagogisk potential.

En som tagit fasta pa det 4r Gustav Borsgard (2021) som i sin
avhandling diskuterar mojligheten av en litteraturdidaktik baserad
pa Biestas subjektifieringsdimension, vilken han beskriver som
marginaliserad i dagens skola. I en litteraturdidaktik som syftar till
subjektifiering 4r boksamtalet viktigt och dir vidjer man inte for
det som ruskar om, det svira och det ovissa utan vigar stanna i en
situation i stillet for att skynda vidare till ett korrekt svar. Denna
ovisshet r féormodligen inte angenim for eleverna men kan med
lararens hjilp ge utrymme for eftertanke, skriver Borsgird. Den
innebir “en konfrontation med virlden, en kinsla av att saker och
ting star pa spel” (Borsgird 2021: 222). Vi tror att det derivativa
skrivandet kan hélla kvar eleverna i det obestimda och 6ppna dnnu
lite lingre. Det torde ocksd vara dir som méjlighetssinnet Gvas.
Hur det dir tar kan ta sig uttryck i elevernas texter var vad vi ville
undersoka.
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Samarbetsforskning

Lat oss ta det fran borjan. En av oss, Martin, som skrivit en del i
dmnet, blev inbjuden till en gymnasieskola for att hilla ett féredrag
om derivativt skrivande i svenskimnet och berittade dd om ett
tidigare genomfért projekt (Malmstrom 2012). Nir det blev dags
for diskussion konstaterades att utrymmet for att arbeta med
liknande projekt minskat med Gy 11 som gillande styrdokument
(for en diskussion, se Malmstrom 2020). Det kreativa skrivandet
star inte sirskilt hoge i kurs i dagens svenskimne for gymnasie-
skolan, och lirarna sig sma mojligheter att dgna sirskilt mycket tid
at det. Négra veckor senare horde inda en av lirarna, Thomas, av sig
till Martin och sade sig vilja samarbeta. Han undervisade nimligen
i kursen Skrivande dir det finns betydligt mer utrymme for att
experimentera 4n i de reguljira svenskkurserna. Vi bestimde oss for
att tillsammans planera ett undervisningsprojekt som sedan skulle
analyseras pa olika sitt.

Vir intention var att samarbeta under hela processen och
tillsammans bestimma hur projektet skulle utvecklas. Men vi skulle
ocksa ha olika uppgifter for att utnyttja vara respektive kompetenser
och kunna métas i ”det tredje rummet” (Proitz m.fl. 2020). Thomas
skotte undervisningen, men under tiden som projektet fortskred la vi
in nagra avstimningsméten dir vi diskuterade fortsittningen. Efter
projektet, nir vi last elevernas texter och reflektioner, diskuterade vi
hur vi skulle kunna analysera dem. Vi bestimde ocksi att vi skulle
skriva den hir texten tillsammans men har av tidsskal haft svirt att
forverkliga det maélet fullt ut. Resultatet blev att Martin skrev det
mesta av texten.

Undervisningsprojektet inleddes med en allmin genomging om
litteraturvetenskap samt en problematisering av kanon. Projektet
presenterades och bocker delades ut. Temat var dystopisk litteratur,
och eleverna valde mellan romanerna 7984 av George Orwell
(1949/1984) och Karin Boyes (1940/2019) Kallocain. Romanerna
malar upp ett morke framtidsscenario men ger ocksd uttryck for alterna-
tiva mojligheter. Det dr en genre som verkligen provar méjlighetssinnet.
For att exemplifiera hur man kunde ga till viga fick eleverna gora en

102

SLA_2021_text_alt.indd 102 2022-04-18 17:24



skrivovning inspirerad av derivativt skrivande.

Under den andra lektionen presenterades genren fanfiction och
dess historia. Begrepp som togs upp och forklarades var till exempel
narratologi, intrig och fokalisering (enkelt forklarat vem som ser i en
berittelse).

Under hela projektet hade eleverna regelbundna boksamtal i
mindre grupper. Den tredje lektionen inleddes med att eleverna
fick bekanta sig med kiinda dystopier i historien. Romanerna sattes
ocksd i en historisk kontext. Den litterira epoken modernismen
presenterades for eleverna, di romanerna 7984 och Kallocain kan
sigas representera en del av modernismen. Eleverna fick lisa en
novell av Hemingway och direfter gora en skrivovning dir de skulle
anvinda sig av "isbergstekniken”. Négot annat som togs upp var
hur foérfattare kan gestalta inre monologer. Verk av James Joyce
och Virgina Wolf behandlades. Eleverna fick ett utdrag ut Wolfs
(1927/1999) Mot Fyren upplist for sig och fick direfter prova att
skriva inre monolog. Ytterligare en skrivovning som eleverna fick
gora var karaktidrisering genom miljo. Eleverna fick ldsa "Far och
jag” av Lagerkvist (1924/1997) och sedan, inspirerade av sittet
han liter miljén paverka stimningen i novellen, beskriva sin egen
skolvig. Eleverna fick sedan dgna sig dt skrivande under flera av de
lektioner som foljde. Diverse skrivtips gicks igenom, under delar av
lektionerna, exempelvis gestaltning. Efter négra lektioners skrivande
fick eleverna arbeta med respons i flera omgingar. Det firdiga
arbetet listes sedan av en opponent som gav feedback. Eleverna fick
ocksa skriva en reflekterande text om projektet.

Nir vi har analyserat novellerna har vi kategoriserat dem i under-
genrer: 1) Perspektivskifte — att skriva utifrin ndgon annan karakeirs
perspektiv 4n i killtexten, 2) Saknad/fryst scen — att skapa en ny
scen eller avstanna skeendet i en scen och fylla i tomrummet, 3)
Utokad tid — att expandera tidslinjen genom en forhistoria eller en
uppfoljning till killtexten, 4) AU (alternativt universum) — att skapa
en alternativ virld (som inte stimmer &verens med killtexten). Vi
har ocksa analyserat huruvida texterna kan sigas ge mojlighet till
subjektifiering.
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Elevernas texter

Efter att vi hade tagit bort de elever som inte velat delta i forsknings-
projektet och en novell ddr skribenten missforstatt uppgiften aterstod
16 noveller. Vid analysen av undergenrer framkom att den i sirklass
vanligaste var perspektivskifte. Tio av novellerna kan placeras i den
kategorin. (Notera att novellerna kan inga i flera kategorier.) Med
tanke pa den stora méjlighet det ger att skapa en ny syn pa skeendet
dr det inte sd forvinande att manga viljer att se berittelsen utifrin
en annan karaktirs perspektiv dn i killtexten. I 7984 iar Winston
fokalisator (den som ser). Négra av eleverna har i stillet gjort Julia
till fokalisator och Winston till fokaliserat objekt (den som ses). I
Kallocain ir det Leo Kall som ir fokalisator. Hir har flera elever
gjort Leos fru, Linda, till fokalisator och Leo till fokaliserat objekt.
P4 sa vis kan eleverna ge alternativa bilder av karaktirernas tankar
och handlingar. De kan i nagon man ge upprittelse at en karakeir
som behandlats illa eller inte fitt s stort utrymme i romanen och
den som varit fokalisator i killtexten kan sittas i bakgrunden och
betraktas lite grann frin sidan. Vi ska aterkomma till det.

Tre av novellerna har kategoriserats som saknad/fryst scen. Att
g in i ett skeende och ge en fordjupad bild 4r ett site ate fylla i
undertexten och skulle kunna ses som en mojlighet att analysera
romanen pd ett djupare plan. Men det handlar inte om att bara
fylla i vad killtexten later lisaren ana; en skicklig skribent skapar ny
undertext. Ett exempel dr en novell dir Leo Kall beskrivs som mer
kritisk till staten — ”det kindes som viggarna trycktes mot mig” —
dn han ir vid samma tidpunkt i romanen. Han beslutar sig for att
prova kallocainet pa sin fru och sin dverordnade. ”Antingen skulle
vi alla fly eller sé skulle jag bara ta barnen med mig”, funderar han,
trott pa att leva i en virld utan kinslor.

Vidare har tre noveller kategoriserats som utdkad tid. Att skriva
en forhistoria kan forklara en karaktirs handlingar i romanen eller
bidra dill att en karaktdr blir mer komplex. Att skriva en text om
tiden efter romanen kan vara ett sitt att "korrigera” ett slut som man
inte ar bekvim med. I en novell skriven som en férhistoria till 7984,
dir vi far mota Storebror i egen hég person, tematiserar skribenten
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Goldsteins ambivalens. Han tillhér inledningsvis partiets innersta
kirna men blir sedan dess fiende. Ett méte lett av Storebror skildras,
och med vil valda detaljer gestaltas hans maket. Goldstein forhaller
sig till honom med skrickblandad fértjusning: "Hans tonlige blir
allt mer manande och jag ilskar det. Samtidigt kinner jag hur
mina egna hjirtslag slar allt snabbare. Haret pa mina ben far liv.
Gashuden sprids”. Novellen kan sigas handla om hur litt det kan
vara att hinforas och dras med av en stark ledare.

Vi har, slutligen, karakteriserat tre noveller som AU (alternative
universum). Att forligga handlingen till en annan tid, till exempel
var tid eller framtiden, och/eller en annan plats, kan fungera
som ett sitt att belysa ett universellt tema i romanen som genom
forskjutningen i tid och rum kan fi en ny betydelse eller kanske 6kad
relevans. Ur litteraturdidaktiske perspektiv finns risken att historien
fjirmar sig vdl mycket fran killtexten vilket skulle kunna innebira
att lisningen av romanen inte precis fordjupas. Men det skulle
ocksa kunna betyda att skribenten lagt sig vinn om att koncentrera
sig pd en specifik aspekt, som att gora karaktdrerna ritevisa, vilket
borde innebira noggrann nirlisning. Ett sidant exempel finns i vart
material dir historien utspelar sig i nutid. Det 4r inte kvar sirskilt
mycket av romanens intrig men karaktirernas personlighetsdrag ar
dnda trogna killtexten. Jimforelse mellan romanens universum och
en annan tid eller plats torde ocksi kunna bidra till subjektifiering.

Nir det mer specifike giller frigan om subjektifierande drag
i elevernas texter kan det kanske betraktas som att sld in 6ppna
dorrar att utgd fran dystopier. I dystopier dr det trots allt vanligt
att nigon eller nigra sitter sig upp emot systemet och visar att det
ar mojligt att gora motstind (dven om det forstas kan slas ned).
Det finns saledes ofta nigon form av utopiskt drag. I de flesta
av elevernas noveller dr mycket riktigt sjilva motstindsakten en
birande ingrediens. En novell 4r en kontrafaktisk berittelse som
utspelar sig tvd veckor efter att Donald Trump vunnit valet 2020.
Huvudkaraktiren, som beskriver sitt arbete som att omformulera
sanningen, men i de flesta fall andra den helt”, inser att han riskerar
att borja tro pa sina egna logner och viljer darfor att strala samman
med en underjordisk grupp for att komma undan makten. Hir ar
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det tydligt hur romanen som skrevs for 6ver 70 ar sedan fortfarande
ar relevant, men kanske pa ett annat sitt 4n nir den skrevs eftersom
delar av den moérka framtidsbild som maélades upp nu har blivit
verklighet. Skrivandet borrar hir djupare i frigan om alternativa
sanningar och vad de gor med en.

I novellerna framstills motstandsakten mer eller mindre explicit.
I en novell gestaltas motstindet bland annat genom Julias tankar
om Storebrors slagord: "Som en del av sin morgonrutin upprepade
hon orden hogt for sig sjilv. Det hade visat sig effektivt, ibland
lyckades hon nistan intala sig sjilv att de var av sann och rictfirdig
innebo6rd”. T en annan novell 4r budskapet om vikten av att f en
egen rost klart uttalat: "Mina tankar far inte lingre plats i mitt lilla
huvud. De miste ta sig ut, ut genom munnen och ut i virlden”.

Viska nu titta nirmare pa nigra noveller dir det inte dr romaner-
nas motstindskamp som ir i fokus utan nigot annat. De illustrerar
hur derivativt skrivande — utifrén vilken skénlitteratur eller annan
medieform som helst — borde kunna fungera vil i undervisning
som ger mojlighet till subjektifiering. En novell ir skriven utifrin
betjinten Martins perspektiv, i romanen liksom novellen betjint till
O’Brien. O’Brien har en viktig roll i romanen. Han lurar Winston
att tro att han dr med i motstindsrorelsen men ir i realiteten agent
for tankepolisen och den som till slut avsléjar Winston. I novellen
kontrasteras O’Briens rikedom med ett overdadigt kylskip med
Martins utsatthet och hunger. Martin ser O’Brien som sin frilsare
som riddat honom, men i drémmar dterupplever han sitt forflutna.
Han ser sig sjilv i en bils lastutrymme fullt av minniskor vars "hud
var morkare dn O’Briens och de andra partimedlemmarnas”. En av
dem 4r hans mamma som han ser stickas ihjil. Han ser ocksi en
skalpell och en doktor och forstar efter hand att han har fact ett nytt
ansikte och ny hudfirg av staten. Nir det gar upp for honom frigar
han O’Brien vad denne gjort med honom. O’Brien ber honom
precisera och drogar samtidigt Martin vars méjliga motstand dir-
med tillintetg6rs. Nér han vaknar 4r han redo fér en ny dag: “Inne
pa kontoret stillde han brickan bredvid O’Brien som log tacksamt.
Martin blev varm i kroppen. Hans riddare; hans frilsare. Han
skulle for evigt vara honom tacksam”. Hir tematiseras minniskans
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utsatthet, hur det 4r att vara i beroendestillning till ndgon endast
beroende pa ens ursprung och samhilleliga orittvisor i stort. Dessa
frigor, som lisningen och skrivandet har gett upphov till, har inte
enkla korrekta svar utan har fice skribenten att befinna sig i det
obestimda och 6ppna.

I tvd andra noveller, slutligen, sitts relationer mellan min och
kvinnor i fokus. Den ena har 7984 som killtext och ir skriven som
ett kapitel som ska placeras mellan tvd befintliga kapitel. Skribenten
skriver i sin reflektion att hen velat visa Winstons kvinnosyn och ”syn
pa kon, make och sex”. Detta dstadkoms genom att Winston i det
extra kapitlet forfor Julia och dessutom ir vildsam. Han attraheras
av henne men ser henne ocksi som ett objekt och “finner det
tilldragande nir han ser henne lida”. Pi ett sitt fungerar novellen
som ett sitt att fylla i undertexten; eleven skriver i sin reflektion
att texten kan forklara Winstons och Julias agerande i kapitlet som
foljer. Men det dr ocksa ett sitt att géra motstand mot hur karaktiren
behandlar Julia och dirigenom diskutera ett samhilleligt problem.
Den andra novellen har Kallocain som Killtext och ir ett perspektiv-
skifte dar Linda ir fokalisator och Leo fokaliserat objekt. Novellen
handlar om det patriarkala samhille de befinner sig i ddr kvinnors lott
endast 4r att foda barn till staten. I romanen ger Leo Linda en spruta
av sanningsserumet for att fi reda pd hennes kinslor for hans chef
Rissen. Samma sak hinder i novellen och nir Linda tar bladet frin
munnen talar hon f6r forsta gangen i sitt liv om vad hon verkligen
kinner. Leo tror att det ska handla om Rissen. Men det 4r ndgot helt
annat Linda har att fortilja: "Det handlar om mig. Om min syster.
Och om kvinnorna i vir virld. Det handlar om skam och det handlar
om makt”. Hon berittar att Rissen trakasserat henne och de andra
kvinnorna och konstaterar frankt: “Jag hatar min. Jag hatar min
med hela mitt hjirta. Hade ni inte funnits med i bilden, skulle jag
inte varje dag behdvt oroa mig dver kvinnorna i min omgivning”.
Novellen slutar med att Linda slar sig fri och limnar Leo. Texten
problematiserar pd s vis det patriarkala samhille som skildras, men
ocksa rollen Linda har i romanen. Hir trider hon fram och gors till
en feministisk fronthgur. Novellen 4r ocksa en fin intertextuell vink
till Ibsens Nora i £t Dukkehjem, som ocksa bryter upp. I reflektionen
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skriver eleven att texten ir inspirerad av dramat. Skribenten jimfor
med andra berittelser och forsoker sedan, genom att lata Linda vara
fokalisator, korrigera bilden av karaktiren si som den framtrider i
romanen. I vira 6gon ir det ett gott exempel pa subjektifiering.

Didaktiska méjligheter

Analysen av elevernas noveller visar att det finns subjektifierande
potential i derivativt skrivande i svenskundervisningen. Taget i
beaktande att derivativt skrivande ofta anvints som ett sitt att
gbra motstind ir det kanske inte sa forvinande. De forsta engelska
kvinnliga forfattarna skrev derivativt och kunde pa si vis kritisera
savil hur kvinnor portritterades i litteraturen som det typiskt manliga
sittet att skriva pa (Derecho 2006:67). Nir det giller fanfiction
bygger undergenren slash pa just motstand. Slash har sin bakgrund i
homoerotiska berittelser om Kirk/Spock i Star Trek. Fansen tyckte sig
seen dppning for en kirlekshistoria mellan karaktirerna och fenomenet
har sedan spridit sig dven till andra TV-serier, filmer, spel och bocker.
Exemplen visar att karakedrerna dr viktiga i derivativ litteratur, nagot
vi tycker oss se dven i virt material. Eleverna vinder och vrider pé
karaktirernas goranden och latanden. Inte minst perspektivskiften
ger mojlighet till utforskning av karaktirernas tankar och handlingar.
Karaktirerna dr inte bara tecken med en specifik funktion i texter (som
strukturalismen lirt oss). Hir blir de levande och tar gestalt. Kanske ér
det orsaken till att det finns goda mojligheter till subjektifiering. Om
det gar att identifiera sig med en karakdir bryr man sig om dess vil
och ve, vilket innebir att ldsningen och skrivandet blir ett samtal med
killtexten (och som vart sista exempel ovan visar, ibland dven med
andra texter). Vilka kinslor ett verk vicker verkar alltsd vara viktigt for
subjektifieringen — litteraturen behdver beréra sa att man kinner en
vilja, eller rentav ett behov, av att g i clinch med den. Som Jonsson
(2019) skriver 6ppnar konsten ett reflektionsrum. ”Den &var ldsaren
i att mota virlden och medminniskorna som ett fritt subjekt med
ansvar for sina handlingar”, fortsitter han. I bista fall kan skrivandet
halla kvar eleverna i det dir reflektionsrummet och fa dem att fundera
over alternativa mojligheter.
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Bedémning

— ett hot mot kreativa skrivprocesser
och elevers skrivutveckling?

Per Blomquist

Under viren lyssnade jag pa gymnasielirares samtal om hur skrivandet
har forandrats 6ver tid i amnena samhillskunskap och svenska. Sam-
talen genomférdes som si kallade collective remembering interviews,
en metod att genom social interaktion stimulera deltagarnas minne
(Middleton & Brown 2005), och de inriktades pa vilka férindringar
som har skett i skrivandet och skrivundervisningen genom édren och
vad dessa forindringar inneburit.

En tidslinje strukturerade samtalen, vilket innebar att den ldrare
som hade arbetat lingst pa skolan fick inleda medan 6vriga lirare
fyllde pa allt eftersom (jfr Berthén 2018). Fragorna som stilldes
var: "Vad minns ni av skrivandet under de forsta dren pa skolan? Hur
sag arbetet med skrivande, skrivundervisning och bedomning ut?”,
direfter "Vad har forindrats? Vad har fitt er att tinka nytt? Vilka
idéer och arbetssitt har fitt betydelse?” och slutligen "Vad har varit i
Jfokus under senare dr? Vilka frigor, svirigheter och utmaningar finns
idag?”. Enskilda lirares beskrivningar av hur skrivundervisningen
utformats pa skolan genom dren dvergick efter hand i gemensamma
diskussioner dir lirarna utvecklade varandras beskrivningar och
resonemang. Pa si sitt formades en berittelse pd skolnivi om
arbetet med skrivundervisning, skrivuppgifter och bedémning av
elevers texter 6ver tid — en sorts gemensam historieskrivning.

Fem dmnesldrargrupper fran fem olika gymnasieskolor med hog-
skoleforberedande program deltog i samtalen: tvd dmnesgrupper i
samhillskunskap och tre i svenska, bada imnen som har ett betydande
ansvar for att under gymnasietiden utveckla elevers skrivande mot
ett mer vetenskapligt. Av de sammanlagt tjugo deltagande lirarna
hade majoriteten (13) erfarenhet av att undervisa bade f6re och efter
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dmnesplanernas inférande 2011. Spannet mellan den lirare som hade
undervisat lingst pé skolan och den som hade anstillts senast var storst
i en av svensklirargrupperna, hela 36 ar (1982-2018). I ovriga ldrar-
grupper var detta spann mellan sex och fjorton ar, dir den ldrare som
hade arbetat lingst pa respektive skola anstilldes 1994, 1998, 2000 och
2002. Detta innebar att samtalen i ldrargrupperna kom att behandla
och pendla mellan olika skolreformer, betygssystem och pedagogiska
rikeningar — eller modeflugor” som en av ldrarna uttryckee det.

I denna artikel presenteras lirargruppernas berittelser om hur
skrivundervisning, skrivuppgifter och bedémning av elevers texter
har gestaltats 6ver tid pa dessa skolor. Forst redovisas vad lirarna
beskriver att de har velar dstadkomma och varfor, direfter vilka
[forindringar som gjorts och vad lirarna uttrycker att dessa forindringar
synliggjort. Sirskilt intresse riktas mot ldrarnas beskrivningar av vad
forandringar i skrivbeddmningsarbetet har inneburit for elevers
mojligheter att delta i kreativa skrivprocesser dir de far prova olika

uttryckssitt och utforska dmnet utifrin egna upplevelser, kunskaper
och erfarenheter (Beghetto & Kaufman 2007).

Vad har ldrarna velat dstadkomma och varfér?

Redan efter de tva forsta samtalen, ett med en svensklirargrupp och ett
med en ldrargrupp i samhillskunskap, framtridde ett tydligt monster
i vad ldrarna uttryckee att de har velat astadkomma och varfor, ett
monster som sedan bekriftades av de efterfoljande larargrupperna.
Lirarna beskriver hur kraven pa ett mer vetenskapligt skrivande
i amnet har 6kat, framfor allt i och med dmnesplanerna fran 2011.
Aven kursernas innehall beskrivs som mer omfattande nu in tidigare,
vilket har medfort att eleverna behover lira sig mer 4n tidigare pa
samma eller kortare tid. Utdver detta uttrycker ldrarna att eleverna
overlag ar mindre forberedda for gymnasieskolans skrivande; eleverna
kan mindre, liser mindre och skriver simre nir de paborjar sina
gymnasiestudier, vilket beskrivs som problematiskt i relation till de

okade kraven:
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redan pa E-niva ska spraket folja det offentliga sprakets regler, och hos oss
har vi manga elever som inte kan stor och liten bokstav, sa polariseringen
mellan studenternas fardigheter och kraven ar hisnande samtidigt som
sagt, vi ska gora sa manga saker att ingenting blir riktigt bra och ingenting
blir riktigt roligt (Linn, svensklarare)

kraven har ju 6kat nat enormt, nu ska eleverna fér ett E i samhalle ett klara
bade analys och metod och modeller i skrivandet, och sa var det ju inte
for ett godkant tidigare (Edith, samhallskunskapslarare)

Atteleverna generellt sett har blivit mer ovana ldsare innebir svarigheter
nir de exempelvis ska "producera egna texter med utgingspunket i det
lasta” (Skolverket 2011a) i svenska, och deras bristande férkunskaper
i dmnet forsvarar bland annat skrivuppgifter om “hur olika ideolo-
giska, politiska, ekonomiska, sociala och miljomissiga forhillanden
paverkar och paverkas av individer, grupper och samhillsstrukturer”
(Skolverket 2011b) i samhillskunskap. I och med detta stills dven
hoégre krav pa undervisningens innehdll, eftersom det kan vara det
enda stoff som eleverna fir med sig in i skrivprocesserna.

For att méta de okade kraven och dndrade forutsittningarna,
beskriver lirarna att de pa olika sitt har arbetat med att utforma en
skrivundervisning som kan ge eleverna 6kade majligheter att skriva
de texter som dmnet kriver. Tre omridden som samtliga lirargrupper
beskriver att de har arbetat med under éren ir att: (1) fortydliga
bedémningsgrunder for skrivuppgifter, (2) utforma olika typer av
stottning for skrivandet och (3) bygga progression i skrivandet inom
och mellan kurser. Detta arbete har i olika omfattning stotts av
skol6vergripande kompetensutvecklingsprojekt som under senare
ar fraimst har handlat om formativ bedomning, genreskrivande och
sprakutvecklande arbetssitt.

Vilka férdndringar beskriver ldrarna har gjorts
och vad har dessa férdndringar synliggjort?

Pi ett 6vergripande plan beskriver de fem lirargrupperna liknande
forindringar utifran vad de har velat astadkomma. For att fortyd-
liga bedémningsgrunder for skrivuppgifter har de arbetat med att
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formulera och kommunicera forvintningar pé elevers skrivande, bade
infor, under och efter arbetet med enskilda skrivuppgifter. For att
utforma olika typer av stottning i skrivandet har de frimst arbetat
med skrivmallar och exempeltexter. De har dven arbetat med att fi
bedémningar anvindbara f6r eleverna i det fortsatta skrivandet for att
bygga progression i skrivandet inom och mellan kurser.

Nir ldrarna uttrycker vad dessa forindringar har synliggjort
framtrider dock tva olika berittelser som i méngt och mycket ar
varandras motsatser. En berittelse handlar om att forindringarna
har lett till en bedomningspraktik som riskerar att std i vigen for
kreativa skrivprocesser dir eleverna fir prova olika uttryckssitt och
utforska imnet utifrin sina upplevelser, kunskaper och erfarenheter,
medan en annan berittelse handlar om att forindringarna istillet
har lett till en bedomningspraktik som kan bidra till att skapa en
mer kreativ skrivkultur. Hur kan detta komma sig? I det foljande
jimfors utmirkande drag i de tvd berittelserna utifrn lirarnas
beskrivningar av arbetet med att fortydliga bedémningsgrunder,
utforma stottning och bygga progression i skrivandet — samt vad de
uttrycker att detta arbete har lett till.

En bedé6mningspraktik som riskerar att
sta i vdgen f6r kreativa skrivprocesser

Majoriteten av ldrargrupperna, tvd samhallskunskapslarargrupper och
tvd svenskldrargrupper, uttrycker att bedomningspraktiken riskerar att
std i vigen for elevers méjligheter att delta i kreativa skrivprocesser. De
beskriver att arbetet med att fortydliga bedomningsgrunder till stor del
handlat om att precisera instruktioner och bedomningsanvisningar f6r
enskilda skrivuppgifter och knyta dessa till kunskapskraven. De allt
mer detaljerade och omfattande instruktionerna “som snart 4r lingre
dn sjilva uppsatserna som eleverna ska skriva” (Moa, svenska) beskrivs
visserligen kunna fortydliga for eleverna vad skrivuppgiften gir ut pa
men begrinsar samtidigt deras méjligheter att 16sa uppgiften pd nigot
annat sitt 4n vad instruktionen anger: “tidigare kunde man ha éppnare
uppgifter som inte var si reglerade och styrda, man behovde inte reglera
upp allting genom att siga att du maste ha med det hir for att fa ett E,
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det hir for ate fa ett C” (Sten, samhillskunskap), “det var mer ’skriv om
det hir’, inte sd styrt, det var friare forut” (Sara, svenska) och “det fanns
dnda utrymme for nigot slags kreativt skrivande, det var inte s reglerat
som man kan uppfatta det idag” (Ebba, svenska).

En konsekvens av dessa mer styrda instruktioner och bedém-
ningsanvisningar ir att undervisningen inriktats pa skrivande i ett
fatal texttyper med ett betydande fokus pa det formella textbygget.
Lirarna uttrycker att detta paverkar elevers méjligheter att utveckla
sitt skrivande fran dir de 4r: i princip s ir det ju torrt som fnéske
idag, det dr genrestyrt, nu ska du skriva en sin text och en sin text,
men vi har inte lirt dem skriva innan, men de ska klara av de hir
sakerna” (Siv, svenska). Trots att lirarna uppfattar att eleverna skulle
vara behjilpta av andra undervisningsaktiviteter for att utveckla ett
mer vetenskapligt skrivande, har kreativa uppgifter i skrivprocesserna
strukits till forman for att triina pa formen f6r de texttyper som nimns
i centralt innehdll och i kunskapskraven:

det innebér att det har med kreativt skrivande, nar det inte finns stod i
amnesplanen, det ar svart, darfor att eleverna undrar 'betygsatts det har,
beddms det har), da ar det inte riktigt lont att gora det, inte ens som

en del i en skrivprocess, det har blivit valdigt instrumentellt med ett
valdigt fokus pa betygen (Minna, svenska)

Lirarna beskriver dven hur eleverna ges allt mindre utrymme att
utforska dmnet genom exempelvis tankeskrivande och fordjupade
diskussioner om texters innehall:

det har, att préva sina tankar, att préva en idé, och liksom skriva for
att tanka, det utrymmet finns inte langre, utan da maste man stryka
allt sadant, skulle jag vilja ha in annu mer kreativitet, sa skulle jag
behéva gora avkall pa annu mer, om man ska fa till en skrivprocess
och vagleda dem i det (Edith, samhallskunskap)

En annan konsekvens av dessa mer styrda instruktioner och bedom-
ningsanvisningar som utgar fran kunskapskraven ir att ldrarna i sin

aterkoppling pa elevers texter frimst dgnar sig at att kontrollera att
alla delar i texten finns med: "vi bockar av kunskapskrav istillet
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for att bedoma deras skrivande” (Anne, svenska). Tidigare kunde
lirarna ta hinsyn dill olika kvaliteter i elevers texter men nu letar
de mest efter sidant som anges i instruktionen och bedémnings-
anvisningen. Denna éterkoppling beskrivs inte heller bidra till att
utveckla elevernas skrivande:

sa agnar vi oss anda at det har, for det ar enkelt och hanterbart, att vi
enkelt kan visa detta men att skrivandets innersta karna ar valdigt svart
och svart att lara ut (Moa, svensklarare)

man ska checka av, samla in betygsunderlag for att sen kunna motivera
betyget, man hinner inte trana sa mycket, inte alls sa mycket som man
skulle behova utan jag upplever det som att det ar en checklista, vi bara
checkar av nar vi bedémer (Tyra, svensklarare)

men det som har hant ar att vi kanske har hamnat lite val mycket i form
snarare an i det har vad ar det att kunna skriva, att vi nu har mer som
checklistor, finns det referatmarkorer, finns det kallhanvisning, vi har
formaliserat det lite for mycket, dar fanns det ju en frihet forut att dar
kunde man tanka, ar det har en text som fungerar, och da kunde den
eleven fa ett visst betyg, ar det vissa elever som vi tappar for att de
inte far den har friheten pa samma satt? (Ebba, svensklarare)

Tva ytterligare konsekvenser av denna bedomningspraktik ar dels att
lararna, trots tydligare instruktioner och bedémningsanvisningar,
anser att de dgnar dtskilligt mer tid nu 4n tidigare at att forklara for
eleverna exakr vad som krivs for att i olika skrivuppgifter uppna
ett visst kunskapskrav, dels att elevernas fokus blir kunskapskravens
innehall och formuleringar istillet f6r de férmagor och kunskaper
som de behover tilligna sig for att utveckla sitt skrivande. ”Vad
ska jag gora for ett hogre betyg?” dr en aterkommande fraga i dessa
lirares klassrum, en fraga som ldrarna omgéaende forvintas besvara.

Aven arbetet med exempeltexter utgir frin kunskapskraven och
anvinds for att "visa vilket betyg olika texter ger, det hir ir ett C och
varfor det ar det” (Amy, samhillskunskap) sa att "eleverna ska veta, gor
jag sd hir, sd far jag etct A” (Ebba, svenska). Detta har i ménga fall lett
till att elever mest reproducerar text: “de skriver av och hirmar och tror
att det ricker” (Edith, samhillskunskap), "de slinger bara in nigra svira
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ord och begrepp i mallen” (Marie, samhillskunskap) och ”man maste ju
snabbt som attans dra tillbaka den f6r annars forsoker ju alla reproducera
den” (Ebba, svenska). Istillet for att exempeltexterna ska bidra till
att utveckla och utmana elevers skrivande och vara utgingspunke for
diskussioner om hur man exempelvis kan utveckla tankegangar eller
fora problematiserande resonemang i olika delar av en text, uttrycker
lirarna att exempeltexterna begrinsar elevernas skrivande och “gor
att eleverna blir s vildigt mallstyrda” (Moa, svenska). Exempeltexter,
nir de anvinds pa detta sitt, beskrivs inverka negativt pa elevers sjilv-
stindighet i skrivandet och deras bendgenhet att ta risker:

idag sa tycker jag att sjalvstandigheten helt har forsvunnit, de vill bli ledda
steg for steg, den dar tilltron till sig sjalva, jag vet inte om det har blivit sa
styrt med vetenskapligt skrivande att de inte riktigt vagar lita pa sig sjalva
(Sara, samhallskunskapslarare)

i borjan kanske man vill ha exempeltexter som ett stod for eleverna
men man kan aldrig riktigt ta bort dem for nar eleverna sitter i trean sa
ska man likval komma med de dar stottorna, att skrivandet utgar fran en
kreativ process finns inte och eleverna tycker att det ar jattebesvarligt
om de ska tanka sjalva, och da ar det latt att man faller till foga och
sager att: jaja du kan tanka sa har (Ebba, svensklarare)

Lirarna beskriver att denna anvindning av exempeltexter dven kan
innebira problem for liraren sjilv: ”for om jag sidger sa hir ska ni gora’
och sen funkar inte det forslaget i helheten, dé blir eleven jittesur pa
mig for det, f6r den hade riknat med ett toppbetyg” (Elin, svenska).

Lirarna beskriver vidare att arbetet med att bygga progression
i skrivandet mellan och inom kurser lett till att eleverna far skriva
texter med viss 6kad svirighetsgrad men ofta i samma texttyp som
ovas vid ett flertal tillfillen. Aven om lirarna 6nskar att eleverna
ska fd prova att skriva i ett flertal olika texttyper och ser det som
betydelsefullt for att utveckla deras skrivande i stort, beskriver de
ett skrivande som koncentreras till de texter som anges i centralt
innehall och i kunskapskraven. Vad som dven styr ldrarnas val av
texttyp for skrivuppgifter dr gymnasiearbetet och det nationella
provet i svenska i arskurs 3.
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daremot sa har jag dragit ner lite pa bredden av dom typer av texter de
far skriva, helt enkelt att de behover trana mer pa dessa, det blir ju valdigt
mycket fokus pa kunskapskraven och traning fér att de ska kunna klara av
att uppna kunskapskraven, och da har jag fatt skala av pa det kreativa for
att helt fokusera pa de texterna, det blir valdigt mycket fokus pa att
skriva PM sa att de kan bli godkanda pa nationella provet, speciellt med
en svagare klass, visst man hinner med ett par analyser ocksa men en tre
PM sa att de atminstone kan fa godkant pa nat av dem (Cilla, svensklarare)

Sammanfattningsvis uttrycker bade samhillskunskapslirare och svensk-
larare i dessa lirargrupper att beddmningspraktiken lett till mallstyrda
elever som mest reproducerar text. Elevernas fokus ar att fi med allt som
anges i instruktionen och i bedomningsanvisningarna for specifik skriv-
uppgift och lirarna dgnar sig i sin dterkoppling frimst at att kontrollera
att allt finns med. I skrivprocesserna ges mycket begrinsat utrymme
for eleverna att prova hur olika texter och textpassager kan skrivas fram
samt att fordjupa sig i och utforska dmnet. Av detta syns enligt lirarna
tydliga spér i elevernas texter som ofta saknar sjilvstindiga resonemang
och slutsatser, och dven om eleverna anvinder dmnesspecifika begrepp
forstar de ofta inte betydelsen av dem. Dessutom beskrivs eleverna ha
svart att fullfélja en skrivprocess och forbittra texter utifran ldrarens
och andras aterkoppling. Eleverna gor enbart smirre justeringar eller
korrigeringar av texten, ofta pa ordnivé och utifran just det som ldraren
har papekat. Eleverna beskrivs kunna uttrycka det de vill pa ez sitt,
inget annat.

En bedé6mningspraktik som kan
bidra till kreativa skrivprocesser

En av svensklirargrupperna uttrycker i kontrast till de Gvriga att
bedémningsarbetet istillet kan bidra till kreativa skrivprocesser som
ger eleverna mojlighet att préva olika uttryck i skrift och utforska
dmnet utifrin egna upplevelser, kunskaper och erfarenheter.

Dessa lirare beskriver att arbetet med att fértydliga bedomnings-
grunder till stor del har inneburit att lirarna gemensamt tolkat och
satt ord pd vad de ser som kvaliteter i de texter som eleverna ska skriva.
Dettaarbete har lett fram till formulerandet av beddmningsmallar med
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kriterier och kvalitetsnivder som dr uppgiftsspecifika men tillrickligt
generella f6r att kunna anvindas dterkommande i olika skrivuppgifter
i dmnet. Lirarna beskriver att syftet med dessa bedomningsmallar,
som anvinds i kamrat-, lirar- och sjilvbedomningar sivil under som
efter enskilda skrivprocesser, ir att eleverna:

blir sina egna granskare av text och kan se hur en text kan utvecklas for att
fungera i sitt sammanhang, vart arbete ska darfor leda till att elever far en
battre kunskap om detta, en insikt om vad olika texter kraver och vad som
kan vara kvaliteter i dem, man kan inte stirra sig blind pa kunskapskraven,
de ar for allmanna och ingen hjalp i det arbetet (Maud, svenska).

Trots de 6kade kraven pa ett mer vetenskapligt skrivande i imnet, strivar
ldrarna efter att utforma skrivprocesser som innebir att eleverna ges
utrymme inom den hir ramen, dir de kan fa blomma lite grann, i skriv-
uppgifter som dr mer kreativa” (Maud, svenska). Bedomningsmallarna
ar ett stod i det arbetet. Kunskapskraven anvinder lirarna for egen del,
“for att ha koll pa vad som kan behéva 4ndras i undervisningen sa att
eleverna ska kunna nd dem i slutet av kursen, hur undervisning och
aterkoppling kan stirka det” (Alma, svenska), inte for att kommunicera
forvintningar eller ge aterkoppling pa skrivuppgifter. Fokus under
skrivandets gang ir istillet "hur detta kan bli en sa bra text som majligt,
inte hur den ska na specifika kunskapskrav” (Sonja, svenska).

Vidare beskriver ldrarna hur exempeltexter anvinds for att ytter-
ligare utveckla och fordjupa diskussioner om textkvaliteter och vilka
krav olika texter stiller: ”jag tinkte ocksi pa att det jag gor idag,
jag anvinder mig av exempeltexter, antingen hela texter eller delar
av texter, just for att visa hur man kan f6ra fram en egen asikt med
stdd 1 en annan text och visa exempel pd det” (Maja, svenska). De
exempeltexter som anvinds kan vara elevtexter men ofta dven andra
texter frin andra sammanhang och i andra genrer, vilket gor att
eleverna utmanas att dverfora kunskaper om hur olika delar av en
text kan skrivas fram i relation till helheten men i den texttyp och
det sammanhang den aktuella skrivuppgiften anger. I anslutning till
diskussioner av exempeltexter fir eleverna i uppgift att utveckla delar
av den text som de just dé skriver, i 6vningar “dir det 4r okej att pa
ett lite mer lekfullt sitt testa sig fram sd att eleverna ska kunna ta till

119

SLA_2021_text_alt.indd 119 2022-04-18 17:24



sig av det och kunna utveckla ninting” (Sonja, svenska). Exempel-
texterna anvinds inte for att visa eleverna vad som motsvarar vissa
kunskapskrav, det skulle vara att styra och férenkla skrivandet, utan
som stdd att resonera kring och skriva fram delar av texter. P4 sd sitt
kan eleverna utveckla ett metasprak om texter och skrivande, nigot
som blir betydelsefullt for att utveckla deras skrivande i amnet.

I arbetet med att bygga progression i skrivandet har lirarna
genom aren diskuterat "hur man kan jobba kreativt och lite friare med
skrivandet, dir man bygger upp en kunskap successivt genom att se
till processen och att saker och ting inte blir klart vid f6rsta forsoket”
(Maud, svenska). Bedomningsmallarna ar ett vikeigt stod i ett sadant
processorienterat arbete och med hjilp av dem kan eleverna fa syn
pa textkvaliteter och hur de dterkommer i olika skrivuppgifter, for
”vi behover ju lira dem att skriva i olika former och det tar tid, att
kunna utveckla idéer, att kunna ldgga fram sina tankar, att hitta spraket
med det, att bli en god stilist” (Sonja, svenska). Fokus ir att utveckla
elevers skrivande i stort genom 6kade kunskaper om textkvaliteter,
och da behover de 6va olika typer av skrivande. Arbetet med att bygga
progression i skrivandet har dven inneburit att de texter som eleverna
skriver under kursens ging betraktas som utkast inda fram dill det att
kursen narmar sig sitt slut. Eleverna far da i uppgift att forbattra nagra
av de tidigare texterna fran kursen med hjilp av den aterkoppling
som de fitt och utifrin vad de nu kan om dmnet och skrivandet. En
konsekvens av detta ir att eleverna, nir de inser att de har konkret
anvindning av ldrarens dterkoppling inom ramen for kursen, uppfattar
lararens aterkoppling som mer och mer anvindbar, vilket kan motivera
dem i deras skrivande. Men detta beskriver lirarna som kanske den
storsta utmaningen, for “det 4r en ling process att fa in dem i, att lyckas
fa dem att ta till sig vad vi faktiskt undervisar om och ger aterkopp-
ling pé, att det finns en mening med att vi diskuterar textkvaliteter”
(Alma, svenska). Eleverna bir ofta med sig andra erfarenheter av vad
skrivbedémning syftar till f6r "om de hela tiden fatt kommenterar pa
firdiga produkter da ir det dez de forvintar sig och di kommer de inte
ta till sig vér aterkoppling och ldsa de hir kommenterarna i processen
for de tanker att de spelar vl inte sa stor roll, eleverna ir en produkt av

den skolgang de har haft” (Maud, svenska).
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Skrivbedé6mning och kreativitet
— ett utforskande i flera led

Kreativitet forknippas ofta med skapandet av ndgot nytt och originellt
(Runco & Jaeger 2012). Det kan handla om skapandet av originella
idéer som far betydelse fér utvecklingen inom ett visst omrade eller
originella estetiska uttryck i exempelvis konst och design (Gabora &
Kaufman 2010). Nir lirarna i denna studie diskuterar kreativitet i
relation till skrivande och bedémning handlar det snarare om elevers
mojligheter att fi prova olika uttryckssitt och “tinka nytt” genom
att i olika skrivuppgifter fa utforska skrivandet och dmnet utifrin
egna upplevelser, kunskaper och erfarenheter. En sidan definition
av kreativitet piminner om den Beghetto och Kaufman (2007)
benimner “mini-kreativitet”, en nivd av kreativitet dir skapandet
av nagot nytt utgdr frin individen sjilv, och dir de insikter och
upptickter som formuleras inte behdver vara nya eller betydelsefulla
for omvirlden — men for eleven.

Den dominerande berittelsen i denna studie handlar om en
beddmningspraktik som riskerar att std i vigen for sidan kreativitet.
Lirarnas strivan efter att fortydliga bedémningsgrunder for
skrivandet har lett till en styrd och produktorienterad undervisning,
dir elevers mojligheter att utforska dmnet och ta egna initiativ i
skrivandet ar mycket begrinsade. Detta beskrivs i sin tur fa negativa
foljder for elevers formaga att i skrift fora sjilvstindiga resonemang,
dra slutsatser och anvinda begrepp som de forstar inneborden av.
Lirarna beskriver dven hur dterkoppling och bedomning av elevers
texter gitt mot att bli formaliserad och instrumentell. Aven om
lararna uttrycker att de strivar efter att ha fokus pa amneskunskaper
och skrivutveckling, hamnar de allt som oftast i diskussioner med
eleverna om kunskapskravens innebérd och vilket “gérande” som
krivs for att nd dem, vilket de menar ir diskussioner i fel riktning
och som inte stottar elevers skrivutveckling.

Den andra berittelsen i denna studie handlar om en bedémnings-
praktik som istillet beskrivs kunna bidra till kreativa skrivprocesser.
Lirarna beskriver hur de utformar skrivprocesser som ska gora det maj-
ligt for elever att i undervisningsaktiviteter fi prova olika uttryckssitt
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och idéer. Till stdd for detta arbete har lirarna formulerat krite-
rier och kvalitetsaspekter som beskriver textkvaliteter pa olika nivaer.
Dessa bedomningsmallar utgir frin milen for skrivandet i dmnet,
och de kommuniceras och diskuteras med eleverna under skrivan-
dets gang i syfte att fordjupa elevernas forstaelse for vad olika dmnes-
specifika texter kriver, nigot som ldrarna uttrycker 4r nodvindigt
for att eleverna ska kunna utveckla ett skrivande av mer vetenskaplig
karakeir. Kunskapskraven anvinder lirarna for att gora bedomningar
och avstimningar som ligger till grund f6r planeringen av den fortsatta
undervisningen, inte f6r att kommunicera bedémningar av enskilda
skrivuppgifter. Lirarna menar att kunskapskraven inte ir ett menings-
fullt stod i arbetet med att synliggdra lirande och skrivutveckling for
eleverna. Dirfor anvinds de forst nir de utifrin ett brett och varierat
bedomningsunderlag ska generera ett omdme eller betyg.
Gemensamt for de bida berittelserna ar att ldrarna uttrycker
savil betydelsen av som svarigheter med att férena ett formativt
bedémningsarbete med kreativa skrivprocesser som ger elever
mojlighet att gora upptickter och fi fordjupade insikter om vad ett
dmnesspecifikt skrivande innebar. Den lirargrupp som dnda uttrycker
att ett sidant arbete kan fungera, beskriver skrivundervisningen
som ett utforskande och dialogiskt arbete i flera led vars syfte dr
att eleverna ska bli sjilvstindiga skribenter som pd egen hand kan
klara av att skriva och kritiskt granska texter av mer vetenskaplig
karakedr (Parmenius Swird, 2018). Att gemensamt tolka och sitta
ord pé textkvaliteter beskrivs som avgdrande i detta arbete (Brookhart
& Chen 2015; Bruner 2006; Lindstrdm 2006), och eleverna ges i
aterkommande diskussioner méjlighet att fordjupa sina kunskaper om
vad skrivande av olika texttyper for olika mottagare och sammanhang
kriver (Klenowski 2009). I ett sidant utforskande arbete anvinds
exempeltexter som visar o/ika sitt att behandla och kommunicera ett
dmne pa, vilket gor att eleverna behover verviga alternativ nir de
ska skriva fram den egna texten. Exempeltexter anvinds alltsa inte for
att utifrin ez exempeltext visa vad som krévs for att uppna specifika
kunskapskrav, vilket ir att forenkla skrivandet och inte bidrar till att
utveckla sjilvstindiga skribenter som tar egna initiativ. Aven arbetet
med att bearbeta texter beskrivs som ett utforskande arbete, dir
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eleverna anvinder tidigare aterkoppling for att utifrin den och de
fordjupade kunskaper som de genom undervisningen tillignat sig
omarbetar texter pd djupet, inte enbart rittar till dem pa ytan (jfr
“radical revision”, Moore 2009). Detta innebir att den didaktiska
planeringen av en kurs behéver beskriva for eleverna hur och nir dter-
koppling pa skrivuppgifter ska anvindas och vad eleverna f6rvintas
gora av aterkopplingen (jfr Wiggins 1998). En sidan bedémnings-
praktik kan leda bort frin ett alltfor styrt och produktorienterat
skrivande och istillet bygga en skrivundervisning dir eleverna upp-
manas att prova olika uttryckssitt och idéer for att pa sa st utveckla
skrivandet i Zmnet.
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Svenskldrarforeningens
verksamhetsberdttelse for 2021

Styrelse och arbetsutskott

I styrelsen har under aret foljande medlemmar ingatt:
Nils Larsson, Kungsingen, ordférande

Suzanne Parmenius Swird, Norrkdping, vice ordforande
Ulrika Nemeth, Stockholm, kassor

Jeanette Lavigne, Givle, sekreterare

Jenny Edvardsson, Kristianstad

Anna Nordenstam, Lulea och Géteborg

Fredrik Sandstréom, Arboga

Minna Wadman, Nykoping

Helen Winzell, Linkoping

Arbetsutskottet, AU, har bestatt av Nils Larsson, Ulrika Nemeth,
Jeanette Lavigne och Suzanne Parmenius Swird.

Styrelsen har sammantritt vid flera tillfillen under dret. P4 grund
av pandemin har alla méten varit digitala och pa distans, och det goda
med detta har varit att vi har kunnat triffas oftare 4n tidigare. Ars-
motet dgde ocksd rum pa distans med hjilp av métesverkeyget Zoom
den 21 april, och vi hade da ocksa ett mycket uppskattat foredrag av
Olle Nordberg om litteraturdidaktik. AU har likasd sammantritt mer
4n tidigare tack vare de digitala métesverkeygen.

Medlemstal och medlemsavgift

Antalet betalande medlemmar i féreningen uppgick i december 2021
till 1538. Dirtill kommer hedersmedlemmar. Styrelsen har arbetat ak-
tivt for att viirva fler medlemmar genom att synliggdra foreningen i olika
sammanhang. Foreningens hemsida www.svensklararforeningen.se har

varit ett gott verktyg for nyrekrytering liksom Facebookgruppen. Denna

1 Detta ir den foreslagna verksamhetsberittelse som styrelsen avser ligga fram pa
arsmotet 2022. Eventuella dndringar efter detta publiceras pd foreningens hemsida.
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Facebookgrupp hade i december 2021 drygt 16 500 medlemmar och ér
ett livaktigt forum for kollegiala diskussioner. Styrelsen har trots detta
fattat ett beslut om att Facebookgruppen ska begrinsas till att enbart
vara till f6r medlemmar frin och med 2022. Svensklirarforeningens
Twitterkonto hade vid samma tid drygt 700 f6ljare och vért Instagram-
konto drygt 600 foljare.

Medlemsavgiften var under 2021 320 kronor och 160 kronor
for studerande och pensionirer.

Ortsféreningsverksamhet

Ortsforeningar finns i Stockholm, Visteras och Kalix. Fér narvarande
dr det Visterasforeningen som ar aktiv och de 6vriga ér vilande. Orts-
foreningsverksamheten rapporteras numera regelbundet i tidningen
Svenskliraren.

Riksféreningens verksamhet

Under 2021 har samarbetet med Svenska Akademien kring Svensk-
lararpriset fortsatt. Annbritc Palo, Erica Ekl6f och Nils Larsson
har varit foreningens representanter i den kommitté som utser de
fyra pristagarna. Priset delades ut i Svenska Akademiens stora sal i
Borshuset den 21 oktober. Pristagarna var: Anna Bergqvist, Annika
Brogren, Stefan Ljungdahl och Asa Wedberg.

Svensklirarfreningens representant i paraplyorganisationen Sprak-
vardsgruppen har varit Nils Larsson med Suzanne Parmenius Swird
som suppleant. Det 4r av stort virde for féreningen att vi dr repres-
senterade i denna grupp dir de allra senaste fragorna i svensk sprakvird
diskuteras.

Ekonomi

Redaktdrens arbete med att hitta fler annonsérer blir dessvirre
svarare i takt med att fler och fler annonsérer satsar pa att annonsera
via andra kanaler dn i tryckta tidningar. Arbetet med medlems-
rekrytering pagar hela tiden, och styrelsen diskuterar oupphérligen
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olika tankar och idéer for att forbattra foreningens ekonomi utan
att det gir ut dver verksamheten.

Féreningens publikationer

Tidskriften Svenskliraren har under 2021 utkommit med tre nummer.
Varje nummer ir pa ca 40 sidor. Vira teman under 2021 har varit
foljande: 1-2) ”Olika perspektiv”, 3) "Liromedel — en djungel?” och 4)
"Forskning”. Eniko Arnell-Szurkos har varit arvoderad av foreningen
som redaktor under hela dret sedan hon eftertridde Carl-Magnus
Hoglund under hésten 2020. Tidskriften ingar i medlemsavgiften och
har ddrutdver ettantal bade svenska och utlindska direktprenumeranter
samt ett antal prenumeranter via prenumerationsférmedlingar.
Det ir frimst bibliotek, kulturella organisationer och universitet
bide i Sverige och utomlands som prenumererar pd Svenskliraren.
Utover temaartiklarna innehdller tidningen artiklar, debattinligg
och recensioner. Artiklarna handlar om aktuell skolutveckling samt
ger information om aktiviteter av intresse for svenskidmnet och dess
utveckling. Varje nummer innehéller ocksd recensioner av ny barn-
och ungdomslitteratur, pedagogisk litteratur och avhandlingar inom
det svenskdidaktiska filtet. Vi har ocksi alltid en stiende kolumn,
”Sprékspalten”, dir Sprakradet ger rdd och tips kring aktuella sprik-
frigor och ibland en forfattarkronika som oftast 4r skriven av en barn-
och ungdomsférfattare.

Arsboken SLA fér 2020 som kom under viren 2021 har Ulrika
Nemeth, Anna Nordenstam och Helen Winzell som redaktorer.
Temat 4r "Bildning”. Under viren 2022 kommer arsboken fér
2021. Temat ar "Kreativt”.

Nordsprdksverksamheten

Jenny Edvardsson och Nils Larsson representerar foreningen i Nord-
sprak, som ir ett samarbetsorgan for lirare i de nordiska spraken som
modersmaél eller som frimmande sprak. Nordisk sprikkoordination ér
den nya uppdragsgivaren (efter Nordiska ministerrddet). Malet med
verksamheten 4r att frimja undervisningen, och ytterst den 6msesidiga
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kunskapen, om grannlindernas sprak, litteratur och kultur. Arbetet i
Nordsprak bestar av arbetsméten och kursplanering. Sommaren 2021
dgde sommarkursen rum p Island efter det att kursen blev instilld och
uppskjuten sommaren 2020 pa grund av pandemin. Tanken 4r nu att
kursen ska arrangeras pd Firarna under sommaren 2022. Forberedel-
serna 4r i full ging, och vi hoppas att pandemin inte sitter kippar i
hjulet denna gang.

Sammanfattning av 2021

Pandemin har fortsatt under 2021. Vi hoppas naturligtvis att vi kommer
att kunna arerga dll ett arbete som liknar det vi hade tidigare, men vi
inser att det och mycket annat kommer att ta tid. Vi hoppas att de
lirdomar som vi drar av denna provande tid kommer att vara positiva
for féreningens verksamhet, dven om virlden sannolikt inte kommer att
dterga till det den var fore pandemins utbrott.

Stockholm i januari 2022

For Svensklirarforeningens styrelse

Nils Larsson, ordforande

Suzanne Parmenius Swird, vice ordférande
Ulrika Nemeth, kassor

Jeanette Lavigne, sekreterare

Jenny Edvardsson

Anna Nordenstam

Fredrik Sandstrom

Minna Wadman

Helen Winzell
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