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Inledning

Med 2017 4rs nummer av SLA vilkomnar vi lisaren till att ta del
av tio texter som alla behandlar estetiska aspekter av det mangfacet-
terade amnet svenska.

I denna volym lyfter vi fram de estetiska, kreativa och ibland
dven passionerade virdena avseende sprak, skonlitteratur och det
multimodala skapandet. Har det hidnt nagot i synen pa vilken lis-
ning och vilka forfattare som virderas hogt? Ar normer kring vad
som dr god litteratur, goda forfattare och ett gott sprik nagot vi
verkligen kan ta for givet och tradera? De medverkande férfattarna
har alla tolkat Svenska — ett estetiskt dmne pa lite olika sitt och bely-
ser olika aspekter av arets ganska breda tema.

Maria Bylin vicker i sitt bidrag Det ser si fult ut — det estetiska ar-
gumentet i svensk sprikvird frigan om hur vi idag ser pa spriket och
hur vi tidigare har betraktat och vérderat spraket som bade fult och
vackert. Varfor accepterar vi inte lingre estetisk stavning och vem
dr det idag som sitter normerna for spriket? Vad kan egentligen
betraktas som fult och fint, vackert eller skont nir vi talar om sprik?

Oystein Gilje beskriver i Hedda Gablers dans med Eminem i klas-
serommet hur ldsning och analys av ett klassiskt kanoniserat dra-
ma kan bli tll en modern multimodal gestaltning i nigra norska
gymnasieungdomars hinder. Han gar igenom begreppet remix eller
omformulering och visar vilka potentialer for lirande som ligger i
det begreppet. Genom att omformulera och remedialisera dramat
Hedda Gabler av Ibsen transformeras elevernas kunskap till ate bli
en kunskap de sjilva dger och kan uttrycka pa ett multimodalt och
kreativt sitt. I den video ungdomarna spelar in blir de sjilva produ-
center av ett drama och deras filmiska gestaltning star i direkt dialog
med den lista skollitteraturen.

Katarina Lycken Riiter beskriver och berittar om ldsning av po-
esi i ndgra klasser pa gymnasiet i sitt bidrag Liten insats, stor utvix-
ling — “dagens dikt” som stiende inslag i svenskundervisningen. Med
inlevelsefulla penseldrag skissar hon upp en bild av hur elever pa
ett ganska enkelt men konsekvent sitt kan lira sig uppskatta poesi
och skénheten och djupet i korta texter som behandlas med tydlig
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pedagogisk medvetenhet. Poesi, samtal och analys pé tio minuter av
varje lektion.

Bengt-Goran Martinsson for ldsaren till den estetiska lisningen
av skonlitteratur i Litteraturlisning for livet eller skolan? En betrak-
telse. 1 denna artikel problematiserar han skonlitteraturlisning och
vicker liv i den kanske slumrande synen pi lisning som handlar om
att ga in i textvirldar for att fa upplevelser, uppslukas och kanske till
och med f6rsvinna ivdg for en minut eller tva. Kan sadan uppslu-
kande, estetisk ldsning férekomma i dagens alltmer rationella skola
dir bedomning star i fokus och upplevelsen, det exotiska och det
ibland irrationella som ir s viktigt for fantasi och kreativitet faller
in i skuggorna

Eva Nilson skriver i Estetisk lisning av skonlitteratur. Om fokus
pé form eller upplevelse om provuppgifterna i de centrala och natio-
nella proven utifrdn tva olika sitt att se pa estetisk lasning. Denna
estetiska ldsning kan vara bade upplevelse- och formanalysbaserad.
Eftersom dessa prov har haft och har en sidan tyngd styrs eleverna
till olika sdtt att ldsa skonlitteratur beroende pa hur provuppgifterna
ir formulerade.

I Katarina von Numers Ekmans bidrag Undervisning i ordkonst
— att stirka barns och ungas uttrycksformdaga genom fantasi och skapar-
glidje hamnar lisaren i en finlindsk kontext och begreppet ordkonst
introduceras. Ordkonst ir en vig for unga ménniskor att laborera
och experimentera med spriket och fantasin. Men ordkonst ir inte
bara motiverande sprikutvecklingsaktiviteter utan ocksa ett f6rhall-
ningssitt ddr larare, bibliotekspersonal, och faktiskt dven samhillet
utanfér skolsammanhanget betraktar skrivande, skapande, lek och
experiment som konst som rér vara sinnen och utvecklar var tanke.
Att i ordnade aktiviteter lita unga minniskor till och med rikeigt
sma barn, fa tillging till sin fantasi och kreativitet och bli ordkonst-
ndrer ir ndgot som alla borde fi vara med om, menar Katarina von
Numers Ekman i sitt bidrag.

Den passionerade ldsningen, den passionerade ldsaren och lusten
att ldsa ar i framkant i Magnus Perssons bidrag Den passionerade
ldsaren i litteraturen — tvi exempel och négra didaktiska reflexioner.
Med utgangspunkt i analys av tvd romaner dir lisningen beskrivs
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som passionerad och livsutlimnande diskuterar han vilka didaktiska
lirdomar vi kan dra utifran hur ldsning beskrivs i litteraturen. Han
menar att vi ganska oproblematiserat har sagt att upplevelseldsning
ar viktigt och att ldsning av lust dr ndgot efterstravansvirt. Men vad
ar egentligen lislust och kan man verkligen beskriva sina lisupplevel-
ser? Vad idr det vi ldrare egentligen gér nir vi avkriver véra elever ett
svar pa fragan? Hur var din upplevelse av den hir romanen? Gér den
fragan 6verhuvudtaget att svara pa? Persson foreslar ett metasprak
for att tala om ldsupplevelse och kanske till och med ett metasprak
for att tala om smakupplevelser av litteratur.

I Stina-Karin Skillermarks "Vad ér grejen med Strindberg?” — om
August Strindberg i utbildningsradions program redogér hon for en
del av sitt avhandlingsprojekt som bestir av att analysera utbild-
ningsradions program om litteratur fran tidigt 60-tal fram till idag.
I bidraget gors en analys av utbildningsprogram som handlar om
August Strindberg och i artikeln far lisaren f6lja hur bilden av var
nationalskald férindrats genom édren. Hur formedlar dagens ut-
bildningsprogram om litteratur, forfattares virde och relevans och
skiljer sig dagens syn pd en av vira storsta forfattare sig frin den
historiska synen?

Eva Séderberg skriver i sitt bidrag "Men dppna den, och den ska
sjunga for dig!”— om det estetiska i bilderboken om bilderboken med ut-
gangspunke i bland annat Lennart Hellsings och Marianne Enquists
bok Bokbok. Hon foljer senare bilderbokens forindring bide i sig och
i forskningens syn pa bilderboken som konstform. Vidare nyanserar
hon synen pa hur bilderboken kan anvindas i skolan och betonar att
dven dldre elever kan finna ldsning av bilderbocker givande.

Maria Séderling diskuterar i "Vinta, jag ska bara rita det forst”
— om vikten av att fi erovra och anvinda olika uttryckssitt hur an-
vindningen av flera uttryckssitt an enbart skriven text kan leda till
att svenskklassrummet vidgas och att elever ges mojlighet att visa
upp annars dolda formégor. Anvindningen av flera teckenvirldar
mojliggor enligt henne en nédvindig multimodal kommunikation
i svenskidmnet.

Nils Larsson och Suzanne Parmenius-Swiird i juni 2018
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Det ser sa fult ut

— det estetiska argumentet i svensk sprdkvard
Maria Bylin

En av skolans frimsta uppgifter ér act hjilpa eleverna att bemistra
den skriftliga standardsvenska de behéver for att kunna hivda sig som
medborgare, i hogre studier och i arbetslivet. Sprikvirdsinstitutioner
som Sprakradet och Svenska Akademien arbetar med att normera och
kodifiera denna standardsvenska, si att den ska finnas beskriven och
tillgénglig i form av ordbocker och sprikriktighetsrekommendationer.
Processen kallas standardisering och har pagatt i mdnga hundra ar. Den
lar inte heller upphéra inom overskadlig framtid. Pa 1600-talet disku-
terade man om skillnaden mellan lang och kort vokal skulle markeras
genom dubbelteckning av vokalen eller av konsonanten efter. Haar
och hat, eller hat och hatt? Man forsokte ocksd enas om bojningsfor-
mer: skulle pluralen av flicka skrivas flickor eller flicker? Pa 1800-talet
importerades syntaktiska begrepp till Sverige och normeringen gick vi-
dare mot syntaktiska fragor, som Han dr storre in jag eller han dr storre
dn mig? Och hur lanord ska anpassas ir stindigt aktuellt: fzutenil eller
Jfatolj, mail eller mejl, partner, partnrar eller partners? Standardisering
innebir ett stindigt argumenterande kring, och prioriterande av vissa,
variantformer. I den processen har “det ser sd fult ut” ibland godtagits
som ett giltigt argument, ibland inte. Hur man anvint sddana estetiska
argument inom sprakvarden, och kanske framfor allt hur man slutat
anvinda dem, ir vad denna artikel ska beskriva. Men férst en intro-
duktion till varfor vi sprikvirdare éverhuvudtaget argumenterar for
vilka sprékliga varianter som ska inga i standarden.

Standard och sprakvardsargument

Ett standardsprik baseras i realiteten ofta pd sprikliga varieteter
som talas i politiska och ekonomiska maktcentrum, men det r vik-
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tigt att det uppfattas som neutralt. S dven om standardsvenskan
har misstankt mycket gemensamt med Milardalsvarieteterna ir det
viktiga att den trots det betraktas som alla svenskars svenska, i kon-
trast till en uppsjo av mer gruppspecifika dialekter och sociolekeer.
Att standardspréiket dr enhetligt och uppfattas som neutralt och na-
tionellt 4r en tillgang for skribenter som vill uttrycka sig utan att
behéva bekinna firg regionalt eller socialt. En annan férdel med att
standarden dr enhetlig dr att skribenter slipper fundera si mycket
over varianter och vad de signalerar, vilket ar ett tungt skal till att
sprakvirden ger rekommendationer om vilken variant som ska inga
i standardssvenskan. Man har i dessa ligen alltid behovt motivera
varfér man viljer en viss form fére andra, dven om den grundlig-
gande anledningen till rekommendationen inte ér att vissa sprakliga
uttryck i sig skulle vara bittre eller simre 4n andra, utan att vi vill
ha en stabil och enhetlig standardnorm f6r skriften. D4 maste ju
en variant inkluderas och 6vriga exkluderas. Men det ricker inte
som argument, utan nigot sprakideologiskt skil till varfor just den
ena varianten rekommenderas fore den andra brukar indé behova
dberopas. “For att den ir vackrare” betraktades under manga ar-
hundraden som ett fullgott argument inom sprakvérden, dven om
det kunde betyda olika saker under skilda tidsperioder. Men det
dr en bedomningsgrund som nu helt har diskvalificerats inom den
vetenskapligt baserade sprikvarden. De flesta skribenter anger dére-
mot allt som oftast att "det ser sa fult ut” som skil till att undvika ett
uttryck. Det gor att sprikvirden idag argumenterar lings helt andra
linjer 4n de allra flesta som skriver svenska.

At sprik ir fint eller fult kan betyda si méinga olika saker, och
bedémningen kan gilla olika sprikliga nivaer. Som artikeln kom-
mer att visa sd har den fonologiska nivén ofta statt i fokus. Det som
kallades villjud var viktigt, och uppfattades ofta som en ordnande
princip av poetiskt slag. Ordval och meningsbyggnad skulle anpas-
sas efter hur det ldt, sd att man kunde undvika missljudande kon-
sonantkluster. Ordning och reda i stavning och béjning framstod
som ett estetiskt virde i sig under de drhundraden da det sakna-
des i svenske skriftbruk, vilket ldg i linje med att man sig skrift-
spraket som ett verktyg for de forfattare som skulle héja Sverige

10
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som kulturnation. Ord kan ocksd spontant bedomas som vackra,
medan syntaktiska konstruktioner mest verkar uppfattas som fula
ndr sprakvarden forsokt normera bort dem utan att lyckas helt, och
dirmed skapat s.k. inldrd irritation. Influenser fran andra sprak kan
ocksa uppfattas som fula. Bruket av lanord kan betraktas som ett
satt att 6ka svenskans skonhetspotential, men ocksd som fult. Vilka
inflytelserika sprak som uppfattas som férfulande har ocksa varierat.
Under forsta halvan av 1900-tal var det tyskan som stod f6r klum-
pighet och oskona uttryck, medan anglicismer och engelsk paver-
kan oftare pekas ut som stilmissarnas moder under senare delen av
drhundradet. Det kan ocksa vara synpunkter pa texters begriplighet
och stilistisk smidighet som doljer sig bakom en estetisk bedom-
ning av "sprak”. Denna artikel f6ljer en vindlande vig mellan dessa
nivaer och aspekter, for att ge en kronologisk bild av den roll este-
tiken har spelat i sprikvardens diskussioner och bedémningar, och
dirmed begripliggora hur dagens behandling av estetiska argument
har blivit som den blivit.

Ordning och reda dr grunden for skénhet

Den svenska som skrevs under fornsvensk och ildre nysvensk tid
var betydligt brokigare dn idag, pa alla nivder. Och det som ldt-
tast foll sprikvetarna och sprikvardarna i 6gonen under 1600- och
1700-tal, da vi borjar hitta bevarade sprakliga utredningar, var stav-
ningen. Den betraktade de som skamligt oredig. Skribenter kunde
till exempel markera ling och kort vokal pa olika sitt. Omsom
markerades den langa vokalen genom att man dubbeltecknade den,
omsom markerades den korta genom att man dubbeltecknade de
efterfoljande konsonanterna. Man hade heller inga principer f6r nir
det skulle vara # och nir det skulle vara v eller w, 7 eller j. Det ord
som i dagens ordbdcker endast skrivs viz kunde tidigare skrivas Auit,
uith, uijt, hwiit, vijth, hviit, hviijt osv. Samtiden var éverens om att
det var problematiskt.

Sprakvetenskap och sprakvird betraktades under manga ar-
hundraden som samma sak eftersom den sjilvklara anledningen till
att dgna sig dt systematiska undersokningar av spraket var att finna

1
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det ritta och det skona. Och sprikvetarsprikvardarna behovde ald-
rig riktigt forsvara idén om en enhetlig standard, eftersom ingen var
kritisk till tanken. Sjilvklart behévdes ordning i skriften, man visste
bara inte riktigt hur man skulle gi till viga for att skapa den och
fa skribenter att f6lja den. Dirfor holl sprakvetarna resonemangen
pa en generell, 6vergripande nivé, dir man beklagade den samtida
variationens konsekvenser och mélade upp den 6nskade mélbildens
effekter. Under skilda perioder framhélls lite olika bilder av det
goda som denna standard skulle fora med sig. Under den karolinska
tiden skulle den bidra till nationens 4ra. Direfter skulle den i hogre
grad frimja vetenskaperna och deras spridning till folket. Senare pa
1700-talet borjade man alltmer tinka sig det standardiserade spraket
som ett verktyg for den svenska nationens litteratur, ett sitt att hélla
nationens kulturella fana hogt (Teleman 2002:65-71). Den tanken
var inget svenskt pafund, utan en internationell strémning, som
bland annat medforde grundandet av olika akademier for att frimja
spriken estetiskt och dirmed nationens dra. Och da fick estetiska
argument forstds storre tyngd i sprakvirden. Svenska Akademien,
som ocksa instiftades da, har ju som sitt "yppersta och angelignaste
goromal” att "arbeta uppa Svenska Sprakets renhet, styrka och hog-
het”. Uppdragen att ta fram en grammatik och en ordbok syftade
i férlingningen till att forskdna spriket genom att beskriva det pa
ett ordnat och systematiskt sitt. Man gjorde ocksa stora framsteg
med standardiseringen under denna period. Sirskilt Carl Gustaf af
Leopolds Afhandling om Svenska stafsiittet som kom 1801 bidrog till
att reglera stavningen, inte minst eftersom dess principer spreds i
skolorna genom C.J.L. Almqvists Svensk Rittstafnings-Lira. Anders
Fredrik Dalins Ordbok Ofver svenska spriket kom 18501853, och
foljdes av en kontinuerlig strém av upplagor av Svenska Akademiens
ordlista. Dirmed fick dven bojningen tydliga normkillor. Sa i den
mén man uppfattade ordning som en forutsittning for skénhet i
litteraturen var mélet inom rickhall.

Att villjudet uppfattades som skonhetens ordnande princip
framgir tydligt av hur syntax och morfologi bedémdes estetiskt.
Under 1800-talet hade manga syntaktiska begrepp importerats
fran kontinenten, och man bérjade kunna beskriva dven syntak-

12
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tiska normer och ménster. Men nir den normerades utifrin este-
tiska grunder si gillde det inte s& mycket syntaxens estetik i sig,
som fonologiska konsekvenser av ordféljden. Man skulle se till att
ordna ordféljden sd att den blev fri fran missljud” skrev Nils Linder
(1882:63), i en av de allra forsta sprikriktighetsbockerna Regler och
rid angdende svenska sprikets bebandling i tal och skrifi. Aven inom
morfologin kunde villjud tillskrivas en roll. Vi anvinder inte dn-
delser for att komparera adjektiv pa -isk, som agnostisk, agnostiskare,
agnostiskast, eller -ad, som livad, livadare, livadast. Sprikvardaren
och sprikforskaren Gustaf Cederschiold (1924:246) menade att
det berodde pa "det svenska orats granntyckthet”, medan tyskarna
“utan betinklighet” komparera adjektiv pa -isch och -end. Tyskar
uppfattades tydligen inte som nagra skonandar.

En objdktiv ndrm for sjonhet

Forst mot slutet av 1800-talet och vid 1900-talets borjan bérjade
sprakvetenskap och sprikvard tydligt utkristallisera sig som skilda
verksamheter. Aven om de ofta utévades av samma personer, si vi-
sade man tydlig medvetenhet om nir man dgnade sig at det ena
eller det andra. Sprakforskaren Adolf Noreen skriver mot slutet av
1800-talet uppsatsen Om sprikriktighet, en systematisk genomging
av argument och bedémningsgrunder for sprikvardsrekommenda-
tioner. Vid den tiden var en historisk sprakvirdssyn dominerande,
som i princip innebar att man vid variation helst féresprakade den
variant som hade anvints under dldre perioder i sprakhistorien. No-
reen argumenterade emot den ideologin, och likasa vinde han sig
mot en sprikvird som skulle ge majoritetens sprikbruk ricc utan
andra 6verviganden. Direfter presenterar han sin egen sprakvérds-
syn, som han kallar "ratsjonill” (han tillhérde nimligen nystavarna).
Dir lade han fram en programmatiske funkrtionalistisk spriksyn,
dir det uttryck bedéms vara bist som effektivast dverfor den infor-
mation som ska 6verforas. Lite vid sidan om presenterade Noreen
det estetiska argumentet, mer som nagot han forvintas behandla i
en text om sprakvard, dn som nagot han sjilv ville diskutera:

13
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Hittills har jag ingenting yttrat om, vad lasaren kannsje vantat sig att finna
framhallet som en huvudsak i fraga om sprakriktighet: sprakets sjonhet. Jag
vill icke séka undslippa detta tjinkiga &mne genom att helt enkelt anmarka,
det har sasom pa alla andra omraden ett anjivande av objaktiva grunder
for att tillertjanna nagot epitetet "sjont” ar ytterst svart; jag vill icke saga
omojligt... (Noreen 1888:41).

Han menade 4nda att det trots allt méste finnas “en objiktiv nirm
for sjonhet”, och att den nir det giller spraket frimst handlade om
indamalsenlighet. Det vackra ir det som fyller textens syfte, och
estetiken ges pa detta sitt en funktionell grundval. Detta leder ho-
nom att férespraka 6kad variation i svenskan som helhet, for ju fler
uttryck den talande har att vilja pé, desto mer "firj” och “nyangs-
rikedom” far spraket. Dirfor rekommenderar Noreen till exempel
nybildningar och inlan av sa manga ord som majligt. Med storre
variation blir det littare att vilja ett uttryck som passar precis for
sitt syfte, och didrmed blir spriket skonare. P4 s sitt pAminner hans
spraksyn om ildre tiders — spriket ir forfattarens verktygslada.
Funktionalismen f6rblir en dominerande stromning under for-
sta halvan av 1900-talet, inom sprikvard sivil som inom arkitekeur.
Aven sprakvirdstungviktaren Erik Wellander anvinder sig 1939 ut-
tryckligen av estetiska argument. Liksom Noreen grundar han det
pa idén att det som bist fyller sitt syfte dr det vackraste. Att i ono-
dan pynta ut sitt sprak” fordémer Wellander, och ger istillet ridet:
”Skriv enkelt flardlost och rake pa sak!” (Wellander 1939:137). Det-
ta synsitt tillimpade han sedan i sina rdd om ordbildning sivil som
om texter. Skolhusbyggnaden skulle bytas mot skolhuset, an- skulle
bort fran anskaffa (1939:142—143), och “ord som oka satsen lingd
utan att skinka ndgot tillskott till dess innebord, iro till dverlopps
och béra strykas” (1939:142).”Ur skénhetssynpunkt dro sirskilt
de med linga prepositionsuttryck sammansatta verben forkastliga”
(Wellander 1939:306). Utifran sidana sprakrdd ir det ldtc atc dra
paralleller till funkiskékens slita luckor och raka lister. Allt ska pa
renaste, enklaste sitt fylla sitt syfte, och sidant som enbart ir till for
dekoration rensas bort. Sa uppnas funktionalistisk skonhet.
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Den svenska skdnheten

Modernismens sprakvard behandlade alltsd girna estetiken som en
friga om kommunikativ och stilistisk dndamalsenlighet, men det
fanns ytterligare ett positivt laddat begrepp som linkades samman
med den funktionella estetiken, och det var svenskheten. Wellanders
paroll var just "Skriv klart! Skriv enkelt! Skriv kort! Skriv svenska!”
Aven om Wellander i Noreens efterfoljd menade att linorden var
en sjilvklar del av svenskan, si fanns det ocksd en sprakideologisk
motvilja mot nya lan. Detta motiverades delvis med begriplighets-
argument, for nyinlinade ord frin frimmande sprak kunde vara
svara att forstd for ménga ldsare. Men det motiverades ocksa med
estetiska argument. Frimmande ord och uttryck var bra och beri-
kande, sirskilt om det inte fanns nagon svensk motsvarighet, men
det fick inte dverdrivas. Da kunde det bli fult. Det adjektiv sdvil
Erik Wellander (1939:164) som S.A. Hedin (Sprik och stil 17:186)
anvinder for att beskriva ett alltfor ivrigt anvindande av ord frin
andra sprak ir “smaklost”. Aven Erik Noreen (son till Adolf Noreen)
ansluter sig till den spriksynen, men gor tydlig skillnad mellan olika
frimmande sprak. I forordet till sin bok Svensk sprikvird beskriver
han franskan som ett smidigt och kultiverat litteratursprak, medan
tyskan far representera stilistisk osmidighet och fulhet. Detta ut-
vecklas vidare i ett kapitel med titeln "Vart spraks virsta fiende”,
vilket syftade pé tyskan. Den hade enligt Erik Noreen ett stort och
negativt inflytande pa den samtida svenskan: "Den stilistiska vattu-
soten, hir askddliggjord genom en av sina fulaste yttringar, substan-
tivsjukan, 4r icke det enda sprikliga lyte i svenskan, som kan ledas
tillbaka till tyskan” (Noreen 1941:80-81). Han sig ménga mindre
smickrande tendenser i det tyska spraket som forfulade svenskan.
”Betriffande enskilda ord och uttryck innebir den tyska paverkan
ofta en tendens till otymplighet och floskulositet beroende pa den
paverkande partens ofta patalade brist pd smak och elegans” (No-
reen 1941:85). Och detta konkretiserar han sedan genom att rada
upp ytterligare exempel pé uttryck dir denna brist pa smak och
elegans visar sig, till exempel detta: "Man skriver nu: "boken ir skri-
ven utifrin en gammalkristen livsuppfattning’. En bok bér hellre
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skrivas inifrin; anledningen till det fula uttrycket ir tyskans von ...
aus.” (Noreen 1941:86) Som framgir av citaten s bestod fulheten
i brott mot klarheten, enkelheten, kortheten och svenskheten, dvs.
mot de egenskaper som framhélls som ideal ur ett funktionalistiskt
perspektiv. Och detta var alltsa tyskan skyldig till. For en nutida l4-
sare — som kanske dr mer van vid att engelskan pekas ut som ”prime
suspect” for stilistiska problem i svenskan — framstar det inte som
ovisentligt att boken gavs ut 1941, under brinnande virldskrig.

Det estetiska argumentet blir klassfortryck

Under senare halvan av 1900-talet slir spriksociologin igenom,
och forskare som William Labov visar att vi gillar och anvinder
uttalsvarianter beroende pd vad vi tycker om de minniskor som
anvinder varianterna. Han underséker bland annat allofoner hos
expediter pa varuhus med och utan lyxférsiljning, och fir da syn
pa vilka som anvinder de varianter som betraktas som fina. Det dr
de rika, de vilutbildade och framgangsrika. Aven till Sverige kom-
mer spriksociologin pd 1960-talet, och det estetiska omformuleras
di i spriksociologiska termer. I ”Sprikvardens argument” tar Ulf
Teleman (1969) upp det estetiska argumentet som ett av tretton,
och menar att det frimst giller fonologin, dvs. om vad som later
vackert. Teleman ir tveksam till om skénheten kan std pé egna ben,
utan menar att det vi uppfattar som vackert antagligen beror pa
nigot annat 4n “en objiktiv ndrm for sjonhet”. I en eftergift it den
funktionella traditionen antyder han att funktionen kan ha med
saken att gora, men gar sedan snabbt vidare till social tillhorighet
och sociala hierarkier.

Om vi forsokte testa den svenska befolkningen pa vad den ansag vara
vackert i spraket skulle vi kanske — bortsett fran en hog grad av allman
oenighet — finna att man utdémde ljud eller ljudkombinationer om de
inte fanns i det egna spraksystemet. Kanske skulle uttal som kannetecknar
personer eller grupper med social eller kulturell prestige hallas for vackra?
(Teleman 1969:210)
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Efter Labovs studier av uttalsvariation i USA, tinker man sig alltsd
dven i Sverige att estetiska beddmningar av sprik kan vila pd en
social grund, dvs. att man gillar det som hér till den egna gruppen,
eller till grupper som man ser upp till och kanske strivar efter att
tillhora. Det fula spriket representeras av de fattiga och ligutbil-
dade. Teleman tinker sig att talspraket och fonologin ir de dominer
dir estetiska bedomningar far denna betydelse, och det var ocksd
Labovs forskningsomraden.

Teleman tinker sig dock att estetiken kan spela en viss roll dven
pa lexikal niva, men da riknas det inte riktigt som spraklig estetik,
eftersom det snarare ir en estetisk bedomning av ordens betydelse
dn av deras form som antas filla avgdrandet. Det stimmer med de
omrostningar som tidningar ibland anordnar om svenskans vack-
raste ord. I dem blir dagsmeja, forgitmigej och solkatt betraktade
som vackra ord, men hittills aldrig bajamaja, Skagerrakssej eller sur-
kart. Sedan kan man forstds diskutera om ett ords betydelse inte
hor lika mycket till ordet och spriket som formen, men sé har inte
sprakvetenskapen eller sprikvarden resonerat.

Den fullstindigaste omvandlingen av estetisk sprakbedomning
till spraksociologi stir Lars-Gunnar Andersson f6r i den populira
Fult sprik, och i likhet med Teleman placerar han fulheten i talspra-
ket (Andersson 1985:75). I tur och ordning diskuterar han vad vi
betraktar som fula uttal, fula ord, ful syntax och fula dialekter. Han
argumenterar liksom Labov och Teleman utifran ett spriksociolo-
giskt perspektiv, och menar att det vi betraktar som fula uttal 4r
uttal som stereotypiskt sett forknippas med grupper av minniskor
som vi ogillar eller ser ned pa. Andersson menar ocksi att fula ord
betraktas som fula om deras betydelse ir tabubelagd, eller om de
tillhor slangregister, som i sig betraktas som fula. Ful syntax ir méj-
ligen sidan som sprakvarden och skolan pekat ut som simre: Han
dr storre dn mig, Jag har aldrig sett han, Hon hade kunnat sprungit
fortare. Vira estetiska beddmningar av dialekter beror pa vira ste-
reotypa forestillningar om de minniskor vi forknippar dialekterna
med. Allt gar alltsa att hinfora till véra sociala relationer och soci-
alt reglerade tabun, medan mycket lite, eller ingenting alls, verkar
handla primirt om sprikets form.
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Att estetik speglar klass dr ocksd utgangspunkten for Margareta
Westman, som diskuterar vad folk ser som 7zt eller fel, fint eller
Sult, bra eller diligt. Med fint och fult menar hon “de inom den
svenska gemenskapen utbredda forestillningarna att vissa drag i den
sprikliga praxisen i svenskan ir finare dn andra”, och det ser hon
som “direkt avhingig[t] av den sociala strukturen i vart samhille”
(Westman 1989:7). Hon tydliggdr ocksa att det inte alltid ir sjilv-
klart vad som ska riknas som ett fall av 7zt eller fel, och vad som
ska placeras in pa skalan fint eller fult. Manga riknar kanske Jag sig
han som fel, andra som fult, menar hon. Och det kan vil ocksi ses
som ett sdtt att gradera sin virdering: att beskriva nagot som fel 4r
att inte acceptera det som en del av svenskans grammatiska system
overhuvudraget, att beskriva det som fult 4r att erkdnna att det in-
gar, dven om man kanske inte tycker att det borde fa gora det.

Hos Westman kan man ocksa se att engelskan tagit over rollen
som stilistisk syndabock frin tyskan. Pluralformer som jumpersar
riknar hon till den fula grammatiken. Intressant ér att 4ven om
engelskans dominans pd senare delen av 1900-talet och runt mil-
lennieskiftet alltmer betraktas som ett hot mot svenskans stillning,
sa anvinder sprikvarden inte lingre estetiska argument av den typ
Erik Noreen anvinde mot tyskan.

Det estetiska argumentet gills inte Iéingre

Nir Ulf Teleman tio &r efter ”Sprikvirdens argument” skriver
Sprikritt: Om skolans spriknormer och sambiillets har han blivande
svensklirare som frimsta malgrupp. D4 tar han inte upp nagra es-
tetiska argument overhuvudtaget. De har liksom ramlat utanfor
sprakvetenskapen, och ges inget utrymme i en lirobok om sprik-
vard for svenskldrare.

Nir det estetiska argumentet inom spriksociologin visats vara en
forlingning av samhallets sociala hierarkier, férlorar det sin giltighet
i den vetenskapligt baserade sprikvarden. Hellre argumenterar man
utifran begriplighet och morfologiska problem, till exempel med
s-plural pd lanord. Sprikvardens stindiga argument mot s-pluralen
har varit att det inte "gar” att sitta bestimd form pa s-pluralen. Sa
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hir formuleras det i Svenska skrivregler (2008:97): "Utrumord pa
er fir ibland den frimmande pluralindelsen s, t.ex. partners. Den
dndelsen ir olimplig for att pluralen inte kan sittas i bestimd form
(partnersarma?, partmersma?)” Nir sprakvarden anfor dessa exempel
visar det vil snarast att det visst gdr att haka pa tva morfem till, -ar
som extra pluralmarkér, och -72 som bestimdhetsmarkar, eller bara
-na. Det gdr, men det underforstidda, aldrig uttalade argumentet,
dr nog att det ar okonventionellt, later fult och ser fult ut. Sprakbru-
kare brukar ocksa halla med om att detta "inte gir”. Kanske bidrar
det ocksa att sprakvirden generellt brukar ogilla dubbleringar av
morfem som uttrycker samma sak, partner-s-ar, pi samma sitt som
den ogillar dubbelsupinum: Har du hunnit skickat mejlet? Dubbel-
supinum beskrevs ocksd av Andersson som just ful grammatik. Om
man tror att det ligger nagot i dessa tankar, tyder det pd att estetiken
inda finns med i sprikvardsbeddmningar — men nu inte formuleras
i termer av fint eller fult. Snarare formuleras det inte alls, och det
har rimligtvis med spraksociologin att gora.

Den spriksociologiska vindning som sivil sprakvetenskapen
som sprakvirden allt mer tog under andra halvan av 1900-talet
medférde att just den estetiska beddmningsgrunden har blivit nist-
intill omajlig att explicit dberopa som sidan. Estetiska argument
har av sprakvarden i stillet omvandlats till en form av spriksociologi
enligt formeln: Om du tycker att en spriklig form 4r vacker si beror
det pd att den anvinds av sprikbrukare som du ser upp till eller
identifierar dig med. Att hivda att ett sprakligt uttryck ar vackert
i standardiseringssammanhang tolkas utifrin det perspektivet som
en fortickt maktutdvning, dir samhillets vinnare far sitt sprakbruk
bedémt som finare och mer limpligt som standardformer. Estetiska
bedémningar av sprakliga varianter i normering framstar som mak-
tens retoriska sloja, som kan dras for standardiseringsprocessen for
att fa folk att tro att standard baseras pd de vackraste varieteterna
(som bara rikar vara Milardalsvarieteterna). Dess funktion antas
vara att dolja att den ekonomiska och politiska maktens sprik som
blir standard. Och nir estetik uppfattas pa det sittet ir estetiska
argument forstas nigot som en demokratisk sprakvird knappast vill
anvinda sig av.
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Det ir ocksa signifikativt att Svenska spraknimndens handbok i
sprikriktighet fran 2005, Sprikriktighetsboken, inte ens tar upp den
estetiska bedomningsgrunden till diskussion. Det estetiska argu-
mentet uppfattas idag som sé irrelevant bland dagens vetenskapligt
orienterade sprikvérdare att vi knappt ens tinker pa att forklara
varfor det inte ska vigas in, vilket till exempel Noreen och Tele-
man indé gjorde. Men som en medarbetare i Sprikriktighetsboken,
Benjamin Lyngfelt (2013) framhaller, sd handlar sprakvérdsdiskus-
sioner mycket om vilka férestillningar man argumenterar mot, och
Sprikriktighetsboken vinder sig i forsta hand emot den grammatiska
och logiska argumentationen hos Wellandertraditionen, dir gram-
matikargument ofta anvindes for att komma fram till “det ritea”.
Sprakvirden har nu valt ate forligga sin vetenskapliga grund i de
spraksociologiska och sprikstrukturella delarna av sprikvetenska-
pen, hellre dn hos de estetiska vetenskaperna. Det verkar ha lett till
att man slutat beakta de estetiska aspekterna av spriket som veten-
skapliga, eller ens estetiska. "Det ser s fult ut” har blivit de skrivan-
de medborgarnas argument, ett argument som den vetenskapligt
baserade sprakvirden betraktar som si utomvetenskapligt att den
knappt ens tar debatt om det lingre.
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Hedda Gablers dans med
Eminem i klasserommet

Oystein Gilje

Hyver fredag har jeg i drevis sttt lett frossen pa bena og holdt hardt
om et lite videokamera, mens jeg har filmet min datter pa hesteryg-
gen der hun gjor det ene halsbrekkende hoppet etter det andre over
hindrene. Min oppgave er klar, 4 fange henne med kamera i det
hun ferer hesten over det ene hinderet etter det andre. I fotsporene
til Eadweard Muybridge, men 150 ar senere, fanger jeg hestens be-
vegelser. Muybdrige sine kameraer, som i sin tid var en stor inno-
vasjon, er byttet ut med vér tids digitale teknologi. Og selv om jeg
gjerne skulle hatt Californias sollys og varme der jeg stir og fryser,
klarer det lille digitalkamera seg fint med lyset fra taklampene i den
svakt opplyste og kjolige ridehallen.

I det vi setter oss i bilen, spor hun umiddelbart om 4 fi kamera.
Og mens vi kjorer hjemover begynner hun 4 granske de titalls klip-
pene, pa leting etter de beste sprangene. De kritiske oyeblikkene,
vendingene pd banen og passeringen av hindrene der hun kunne
gjort det bedre. I lopet av den korte kjoreturen hjem har hun al-
lerede gjort seg opp en mening om hvilke klipp som kan brukes og
hvilke som ikke er noen hensikt 4 arbeide videre med. Med iMovie
og en baerbar Mac er disse klippene, filmet en fredag kveld, blitt
til en ny YouTube video i lopet av helgen. Den blir lagt ut pé nett,
ferdig redigert med slow-motion og titler pa skjermen som viser
hva de ulike hestene heter. Hvert enkelt klipp er ngye satt sammen
slik at det passer med rytmen i musikken, stemning, takt og tone.
Mine opptak i den svakt opplyste, kalde ridehallen er blitt til en
multimodal tekst der identitet kommer til uttrykk i en remix av le-
vende bilder, spesialeffekter, musikk og titler. Er disse sammensatte
(multimodale) tekstene blitt de mest sentrale i var tids tekstkultur,
og hva er egentlig skriving i den digitale remix-kulturen?

Spersmalene jeg stiller i dette kapittelet er om disse uttrykkene
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for remix-kulturen finnes i skolen? Og i tilfelle vil remix ikke vare &
anse som plagiat? Hvor gar grensen mellom elevenes egne tekster og
den inspirasjon de finner i andre tekster? Og pa hvilken mate gir fa-
gene i skolen, og serlig norsk- og svenskfaget, rom for slike kreative
og estetiske prosesser? I denne artikkelen skal jeg svare pa disse og
relaterte spersmal ved 4 reflektere over to fenomen ved de tekstene
som elever skaper i dag. For det forste skal jeg se pa hvordan digitale
medier i betydelig storre grad enn tidligere gjor det mulig a skape
multimodale tekster. For det andre spor jeg hva som kan forstis som
skriving i det 21. arhundre. To begreper vil vere sentrale i tillegg til
begrepet remix, og det er: Multimodalitet og literacy.

Gjennom fire overskrifter skal jeg bevege meg fra en remix-kul-
turens historie til en spesifikk scene laget av mediefagsstudenter i et
flerfaglig prosjektarbeid der de arbeidet med Henrik Ibsen. Jeg skal
med andre ord gi fra en overordnet kulturell forstielse av Remix
(med stor R) som et kulturelt uttrykk for en natidig kultur og til
en detaljert analyse av hvordan denne kulturen kommer til uttrykk
ved remix (med liten r) i en musikkvideo pd en videregiende skole i
Norge. Eksempelet jeg refererer til er hentet fra forskningsprosjektet
Learning Lives (Erstad, Gilje, Sefton Green, & Arnseth, 2016; se
ogsd Gilje, 2015).

Remix — en ny tekstkultur?

Ideen om remix er ikke ny. Den kommer fra Jamaica sine musikk-
scener for nesten 50 4r siden. (Hebdige, 2004). Musikere, rappere
og DJs relaterer remix til det & isolere lydsporene fra ulike flers-
porsinnspillinger, og sa kombinere dem pa nye méter (Manovich,
2005). Denne praksisen fra musikkverden har i den akademiske
verden fitt en rekke beslektede begreper. Den kjente antropologen
Levi-Strauss etablerte begrepet Bricolage i 1962 for a beskrive en
mer dpen og kunstnerisk prosess som gjerne ble sett pa i kontrast til
hvordan ingenigrer sin méil-middel tenkning fungerer. Sentralt for
en bricoleur er gjenbruk av materiale for & lgse nye problemer. Be-
grepet har siden lanseringen i Levi-Strauss sin bok 7he Savage Mind
(1966) blitt bruke i ulike vitenskapelige disipliner som sosiologi,
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antropologi, litteratur, musikkvitenskap og utdanning.

Pi 1970 og 80 tallet har serlig forstielsen av remix og stil vert
toneangivende i Cultural Studies, med kjente bidrag om musikere
og subkulturer i bide England gjennom Dick Hebdige sin klassiker
Subculture: the meaning of Style (1979) og senere i Johan Fornis, Ulf
Lindberg og Ove Sernhede sin studie, ogsa oversatt til engelsk: /7
garageland: Rock, Youth and Modernity (1995/2014).

Her i Skandinavia har ogsa enkelte forfattere, og ikke minst rap-
pere, vert opptatt av hvordan de kan remixe tidligere tekster. Den
norske forfatteren Audun Mortensen ved hjelp av Google Translate
gitt ut boken Samleren pa Flamme forlag. Boken folger handlingen
i The Burnt Orange Heresy av den amerikanske forfatteren Charles
Willeford (1971). Utgivelsen fra 2015 skapte en stor debatt om pla-
giat i Norge i 2017, og forlaget valgte 4 trekke boken og makulere
restopplaget. Enkelte kritikere stilte sporsmal ved forlag og forfat-
ternes hensikt med & gi ut disse bokene. Og slike utgivelser skiller
seg fra for eksempel den svenske rapperen Petter Alexis Askergren
sin nylig utgitte bok med tittelen Remix (2016), der 12 andre artis-
ter er bedt om tolke hans rap-tekster pa sin egen mite.? Disse ansat-
sene i den litterere verden til 4 omgjore og remixe tidligere tekster
er anekdotiske og bare noen eksempler pa en ny kultur som ogsd har
fate kraft gjennom internett og digitaliseringen.

Et par timer med sok og studier av filmer pd YouTube viser at
remix-kulturen lever i en rekke ulike subkulturer. Med hundrevis av
timer video lastet opp pa YouTube hvert minutt, er min datters bi-
drag bare en dripe i havet.” Og YouTube er mer enn bare morsom-
me katter. Unge mennesker lager stadig mer sofistikerte videoer som
et resultat av det forskeren Mimo Ito kaller interessedrevne aktivi-
teter med digitale medier (Ito et al., 2010).% I slike aktiviteter far

1 Det var den norske gratisavisen Natt & Dag som forst skrev om boken. Forlaget valgte
senere 4 trekke hele utgivelsen og makulere restopplaget: http://bit.ly/2DegFsH

2 Boken bestir av 18 av hans tekster som ulike journalister, poeter og forfattere har fitt

lov til & remixe: heep://bit.ly/20 TKNLF

3 For statistikk om YouTube, se siden Fortunelords: https://fortunelords.com/youtube-
statistics/

4 Boken Hanging Out, Messing Around and Geeking Out er et resultat av arbeidet til over
20 forskere som fulgte en rekke ungdommer i ulike digitale produksjonskulturer. Basert pd
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digitale verktoy og internett en annen funksjon enn i sikalt venn-
skapsdreven bruk av internett og sosiale medier. En stadig ekende
gruppe ungdommer deltar i ulike subkulturer med avanserte tekster
om fan-fiksjon, musikkvideoer, korte fiksjonsfilmer, spill-videoer
eller digitale historier. Med mulighet for & publisere egne videoer
har remix-kulturen blitt en integrert del av de tekstene vi omgis
med til daglig. Bredband, tilgang til kamera og redigeringsutstyr
og publisering pa YouTube, og andre steder (Vimeo, og Facebook,
Instagram), har gjort disse miksene av eget og lint innhold, i bilder,
skrift og lyd til kanskje de mest vanlige tekstene i var hverdag. I alle
fall i ungdomskulturen.

Samtidig som Chad Hurley, Steve Chen og Jawid Karim lastet
opp sine forste videoer You Tube samlet jeg i 2005 inn datamateriale
til min doktorgrad om digital redigering i et norsk klasserom. Pa
en videregiende skole der elevene arbeidet med medier og kom-
munikasjon kunne det vere mulig 4 fi tilgang til remix-kulturen i
klasserommet. Men, for elevene var det i praksis ingen andre enn
lereren og medelever som fikk se filmene. Likevel har mediefagene
i Norge, Sverige og til dels i Danmark blitt viktige arenaer for film-
produksjon, der filmene har blitt vist mange steder utenfor skolen
— som pa Amandus filmfestival i Norge, Novemberfestivalen i Sverige
osv. (Se Gilje & Svoen, 2012).> Mediefaget i norsk skole har over 15
ar veert en stor suksess. Serlig om du maler det ut fra sokningen og
gjennomferingen i faget. I lopet av disse arene har faget vokst til 4
bli en sentral del av skoletilbudet pa yrkesfaglig studieretning, og det
gir det en status som er annerledes enn da faget var uklart forankret
i skolen og marginalisert i lereplanen (Erstad, 1997; Gilje, 2002).°

deres etnografiske arbeid etablerte de et skille mellom interessedrevne og vennskapsdrevne
kommunikasjon- og produksjonsformer med digitale medier. Boken er dpent tilgjengelig
som en del av serien Digital Media and Learning;: https://dmlcentral.net/wp-content/uplo-

ads/files/Hanging_Out.pdf

5 Ttddsskriftet Nordic Journal of Digital Literacy finnes det et spesialnummer om ungdoms
filmproduksjon. Tidsskriftet ligger dpent tilgjengelig: https://www.idunn.no/dk/2012/04

6 Fra 4 tlbys ved 17 skoler i innferingsaret i 2001 nadde faget sin topp i popularitet og
utbredelse i Norge i 2007 med 114 videregiende skoler som tilbyr faget. Neermere 10 000
sokere pé de tre trinnene sokte pid medier og kommunikasjon dette dret. Fra dret 2016 er me-
dier og kommunikasjon omgjort til et fag som gir studiespesialisering, og tilbys hesten 2017
ved 84 skoler, 30 skoler faerre enn i 2007 da faget var pa sin topp med antall sekere. Hosten
2016 hadde vgl 3050 sgkere, ned med over 50 prosent fra den gamle ordningen. Og hgsten
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I 2011 vendte jeg tilbake til medieklasserommet i forskningspro-
sjektet Learning Lives. N& var remix-kulturen mulig gjennom mer
avansert utstyr, og ikke minst gjorde YouTube det mulig 4 bade
hente inn klipp, og ikke minst publisere filmer og videoer slik at
ikke bare leereren og medelever var eneste publikum.

I fagplanen til Medier og kommunikasjon i Norge heter det at
elevene skal lere fortellerteknikker innen tekst, lyd og bilde, og de
skal utforme budskap, uttrykk og layout og bruke form, farge, lys
og lyd som virkemiddel. Denne lereplanbeskrivelsen av kompetan-
sene elevene skal leere kan pA mange mater beskrives som det enkelte
forskere kaller multimodal literacy (Kress et al., 2011). For & forsta
mediefagets remix-praksis, ma vi se nermere pa disse to begrepene
multimodalitet og literacy.

Remix — en teoretisk tilnaerming

Multimodale perspektiver pd menneskelig samhandling har de siste
20 arene vokst fram til et stort, og sammensatt forskningsfelt. I en
introduksjon til forskningsfeltet som ble gitt ut i 2016 deles det
gjerne inn i tre ulike perspektiver; Systemisk funksjonell lingvistikk
(Systemic functional linguistics, sosial semiotikk (social semiotics)
og konversasjonsanalyse (conversational analysis) (Se Jewitt, Be-
zemer, & O’Halloran, 2016 for en god introduksjon). En vanlig
forstdelse av multimodalitet er & se pd prosess eller produkt i en
praksis der vi er serlig opptatt av hvordan uttrykksformer som bil-
der, lyd og tekst blir satt sammen til en helhet. Hvilken betydning
har hver enkel uttrykksform i denne helheten? Og hvordan spiller
disse sammen slik at de skaper en sammensatt (multimodal) tekst
for kommunikasjon?

2017 var det 2710 sokere pa vgl. Like populart som musikk/dans/drama og mer populert
enn kunst og hdndverk. Det mest populere av disse tre fagene som har mange fellestrekk.
Viren 2018 gir de siste elevene pa den gamle, yrkesrettede ordningen ut, og mediefaget vil i
Norge gi studieckompetanse til alle elever slik at de kan gd videre pd hogskole og universitet.
Det mediefaget som Norge har hatt i videregiende skole fra 2001 til 2018 ble skapt i en tid
der sarlig typografer sa et behov for 4 ha mer kunnskap om det 4 arbeide digitalt. De gnsket
4 skape et yrkesfaglig lop for 4 rekruttere, og pd den méten styrke trykkeri-arbeideres stilling i
samfunnet og i arbeidslivet. Den modellen de gnsket var det bare et lite fitall av elevene som
valgte. Selv om intensjonen var et yrkesfaglig forlop, valgte nzermere 95 prosent av elevene &
ta ekstra fag det tredje dret slik at de oppnddde full studiekompetanse over tre ar.
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For & forstd remix i denne artikkelen gir jeg ut fra dette sosial-
semiotiske grunnlaget som vektlegger at de som skaper teksten og
arbeide med tegn har en interesse i det & skape spesifikke tegn og ut-
trykksformer i en gitt kontekst. I dette tilfelle for a lose en skoleopp-
gave. Det teoretiske grunnlaget som sosialsemiotikken tilbyr (Kress,
2010), vektlegger med andre ord hva slags semiotiske ressurser som
blir valgt for & kommunisere. Min egen forskning bygger videre pa
multimodal perspektiver i det jeg gjennom mitt doktorgradsarbeid
serlig var opptatt av hvordan elever i situasjoner der de remixer (re-
digerer) multimodal tekst (film) foretar valg av en semiotisk ressurs
framfor en annen (Anderson, 2013; Gilje, 2010, 2013).

I denne artikkelen forstar jeg filmspraket som multimodalt i det
det kombinerer lyd, bilde og ulike effekter eller skrift. I dette kapit-
telet er jeg sarlig opptatt av hvordan forstielsen av de ulike semio-
tiske ressursene i film skaper en sammensatt (multimodal) tekst i
selve redigeringssituasjonen. A redigere slike tekster skjer i ulik pro-

gramvare for filmredigering som Final Cut, iMovie og MovieMaker
(Burn & Parker, 2003; Gilje, 2011).

Remixing Eminem and Ibsen — nye klasseromspraksiser

Det kan vere nyttig & gi en kort oppsummering av plottet i Ibsen’s
stykke Hedda Gabler som en kort introduksjon til denne analytiske
delen av dette kapittelet der vi skal se nzermere pd hva elevene gjorde
i dette prosjektet. Et av de viktigste oyeblikkene er scenen er Hedda,
datter av en general, innser at grensen er nddd for hennes ekstrava-
gante livsstil som ulykkelig kone til professor Tesman. I en scene ne-
vner hun at hun fortsatt har sine to pistoler, en gave fra hennes far.
Som en del av denne tragedien er et lovende manuskript skrevet av
en venn, Ejlert, tapt, men senere funnet av mannen hennes. Ejlert
bekjenner tapet av manuskriptet til Hedda, men hun forteller ikke
at Tesman fant det. Hun oppfordrer Ejlert til 4 bega selvmord ved
4 gi ham en av sine to pistoler. Det er med andre ord et dramatisk
stykke med temaer som selvmord, logner og svik.

I media og kommunikasjonsklassen i Learning Lives prosjek-
tet laget en gruppe studenter en musikkvideo som remixet Henrik
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Ibsens stykke Hedda Gabler (1890), med musikken fra Eminems
"Love the Way You Lie’ (2010). Sentralt i denne produksjonen av
en ny tekst var en rapper, som i det lokale miljoet var kjent, og
som var student i denne klassen og pa denne gruppen. Rapperen
fremstir med sine vers som en kommentator til Hedda Gabler sine
valg i stykket. Den visuelle fremstillingen av bade ham, og flere av
scenene i videoen folger den originale musikkvideoen, men teksten
til rapperen gir uttrykk for studentenes tolkning av teaterstykket.

Det kom i henda dine/ du lurer alle venna dine/
lurer Levborg til & bruke alle spenna sine

Du har en mann som kom til deg i kjaerlighet/
ga deg tillit og ba deg holde pa en hemmelighet

Men som vi alle vet/ du kan ikke leve med det/
at ikke du a Tessman er sa mye bedre

Sa du ma gjere noe med det/ du vil la flammen ta det/
brenner manuskriptet som du kaller barnet

Du vil se det brenne/ du ville virkelig vinne/
lavborg og thea skulle brenne til et minne

Elevenes bidrag ligger altsa i sjangeren som Eminem er kjent for.
Teksten er skrevet av elevene, men de visuelle effektene og mu-
sikksporet er remixet sammen med deres eget lydopptak av den lo-
kale rapperen. Dette er mulig fordi lydsporet de fant pd internett
inneholder refrenget, men ikke Eminem sin rap. Mens de lar en av
jentene pd gruppa “dubbe” Rihanna, skaper de bide tekst og visu-
elle effekter selv nar selve versene til Eminem/den lokale rapperen
blir fremfort. Selve flammen i den originale videoen ble remixet
med ideen om 4 brenne manuskriptet. I dette utdraget fra et inter-
vju som er gjort mens en av elevene viser fram filmen, og stopper pa
viktige punkter, blir dette kommentert slik:

Flammene er jo pa grunn av originalen [den originale musikkvideoen] — (...
og det er jo, veldig mye brann pa huset. Og i stykket om Hedda Gabler sa
brenner de jo manuskriptet. Ehh, og den bla flammen er jo kulden, (..) er jo
fordi Hedda Gabler er en veldig iskald person. Og vi har jo da valgt a legge
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pa en kald farge fordi det er kontrast til det @ brenne manuskriptet og
Hedda Gabler som er en iskald person.

()

Det handler jo om Hedda Gabler da, og hva hun lissom ... hennes tanker.
Ogsa, ... sa snakker jeg til henne da — og at jeg ser henne og at jeg har gjen-
nomskuet henne og skjgnner lissom hva hun driver med da, alt om henne
og hvem hun lurer da (...) jeg prever a fa med alt i den sangen da.

Som vi vet fra tidligere studier om slike oppgaver innen norsk lit-
teratur og sprik, er denne analytiske holdning til ulike symboler
i et skuespill en vanlig méte & snakke om teater pa skolen. I dette
tilfellet gjor gruppen en losning av disse symbolene ved 4 tilfere sin
egen tekst til en video.

I denne remixingen ligger det ogsd spersmil om hvordan el-
evenes identitet blir knyttet til de faglige arbeidsprosessene de skal
gjore pa skolen. I intervjuet med rapperen som har laget teksten vi
sa ovenfor, blir selve remixingen av Hedda Gabler bade reflektert
over og gjort til en del av hans egne identitet.

nei, nei, det er jo ikke det. Nei det er jo, jeg har modernisert det, da. Sa jeg
har gjort det til min ... mitt musikalske uttrykk pa en mate da. Sa jeg lissom,
jeg har ikke bare laget dette fordi jeg ble bedt om a lage det til Hedda
Gabler.

Jeg har tatt det pa min ma: te. (...) Jeg kunne historien [Hedda Gabler] veldig
godt, og det, det hjalp utrolig mye

Remixkulturen bygger pé en digital kultur der selve digitaliseringen
gjor at ulike uttrykksformer som bilder, levende bilder, musikk og
effekter kan knyttes sammen i selve redigeringsprosessen. Men, i
denne redigeringen skjer det ogsd en remix av egen identitet gjen-
nom bruken av symbolske uttrykk, skriving av rap-tekster og lek
med visuelle effekter. Skolearbeidet blir bade lerings- og identitets-
arbeid, og kanonisert litteratur blir pi den méten bdde modernisert
og gjort til ens eget. I dette tilfellet var det populerkulturen som
motte det mange betegner som finkulturen, eller en kanonisert litte-
ratur. Slike leringsprosesser bergrer ogsa bredere kulturelle debatter
om dannelse (Bildung) og utdannelse i det 21. arhundre.
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Remix — @ skrive i det 21. Grhundre?

En viktig debatt for skolen, og skolens sprakfag er 4 forstd hva slags
type literacy barn og unge utvikler ved slik medieproduksjon, bade i
og utenfor skolen.” Er slike kompetanser relevante for deres framtid
som borgere og konsumenter i det 21. arhundre? I debatter om
slike sparsmal blir digital remixing av multimodale (sammensatte)
tekster, ofte forstitt som det & “ta kulturelle gjenstander og kombi-
nere og manipulere dem til nye typer kreative medietekster” (Kno-
bel & Lankshear, 2008, s. 2 — min oversettelse).

Gjennom éarene har de ulike skolefagene utviklet egne kon-
vensjoner for hvordan elevenes tekster bor vare. Dette er nodvendig
slik at bade elever og lerere skal kunne forstd og si vurdere, og med
det skape kriterier for normative vurderinger av tekster. En rekke
studier har vist at elever lerer a skrive i skolen vel vitende om at det
er serlige normer og regler som gjelder tekstene der (Heath, 1983;
Hull & Schultz, 2001; Street, 1984). I skolens tekster har skrif-
ten og tallene statt sterkt. Disse uttrykksformene gjor det mulig for
mennesker 4 arbeide med tenkning som omfatter hoyere kognitive
prosesser (Vygotsky, 1978, 1986).

I vér tid er samfunnets tekster for bide 4 uttrykke tenkning og
ikke minst for 4 kommunisere et budskap i endring. I introduks-
jonen av denne artikkelen viste jeg hvordan dette er blitt forstatt i
forskningen som en Remix med stor R. Forskere har papekt at vi
kan forsta Literacy som brede debatter om skrift og skriftkultur i
samfunnet, men ogsd gjennom praksiser som har sine normer og
regler i samfunnets ulike institusjoner (Gee, 2005). P4 samme mite
er det legitimt 4 sporre hvordan skolen som utdanningsinstitusjon
skal forholde seg til nye uttrykk i mediekulturen der Remix (med
stor R) er sentralt (Knobel & Lankshear, 2008). Et fag som svensk,
og serlig forstatt i et estetisk og kreativt perspektiv, er helt sentralt i
skolen dersom vi skal diskutere hvor slike tekster kan arbeides med.
Ut fra et slikt perspektiv blir elevenes multimodale literacy et ut-
trykk for elevenes evne til d kritisk soke ulike semiotiske ressurser (bil-

7 En bok som gir en god oversikt pa dette omradet er Marte Blikstad-Balas sin bok Lize-
racy i skolen (Universitetsforlaget, 2016).
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der, levende bilder, tekst og lyd) og behandle og remixe disse i forskjellige
redigeringsprogrammer. Kompleksiteten i produksjonsprosessen kan
bli forstatt som en digital sammensatt kompetanse definert som:
evnen til 4 kreativt skape og/eller kritisk soke semiotiske ressurser
som (re)kontekstualiseres i en kommunikasjons- og leringsprosess.

Det er snart 150 ar siden fotografen Eadweard Muybridge fikk
ved hjelp av mangemillioner Leland Stanford til & gjennomfere sine
forsok med 4 fange hestens steg i en galopp for & undersgke om det
finnes et punkt der alle hestens hover er over bakken samtidig (Ott,
2005; Solnit, 2004). Dette er vanskelig & stadfeste med det blotte
oye. Med bildeserien, og senere bildeserier av ulike dyr og men-
nesker i bevegelse («motion studies») la Muybridge grunnlaget for
filmen som medium og teknologisk nyvinning.

I dag er levende bilder gjennom sosiale medier generelt og You'T-
ube spesielt, blitt en av vare vanligste méte & formidle kunnskap,
opplevelser og informasjon. Verktoyene for produksjon er demo-
kratisert og tilgjengelig. I de 15 drene siden jeg selv samlet datama-
teriale til min doktorgrad, er redigeringsutstyret ikke avhengig av en
Mac il titallstusen kroner, men finnes i en app pa den mobiltelefo-
nen vi alle har i lommen.

Hvordan skolen og svenskfaget vil forholde seg til denne nye
remix-kulturen gjenstar a se. Men, kanskje er kompetanse og fer-
digheter i det 21. arhundre ulgselig knyttet til en ny visuell kultur
som barn og unge ma mestre, bade for egen utvikling og for & delta
i arbeidslivet. Derfor er det avgjorende 4 forsta og gi elevene innsikt
i remix som en viktig del av vir nye lering- og skriftkultur.
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Liten insats, stor utvéxling

— ”dagens dikt” som stdende
inslag i svenskundervisningen

Katarina Lycken Riiter

Vad ska vi lisa? For mig har det alltid varit en grundfriga i plane-
ringen av svenskundervisningen. Tillsammans med elever har jag
last manga romaner, manga noveller och sa en och annan dikt. Med
dikter har det dock blivit just bara en och annan. Eftersom jag sjilv
inte sett mig som lyrikldsare har jag varken haft en tillricklig bredd
i min egen lidsning for att stotta lyrikval, eller kint mig helt siker pa
hur man pa ett bra sitt tar sig an lyriken i klassrummet.

Det var dirfor for mig ett mycket stort steg att viren 2016 anta
en lyrikutmaning. Den som utmanade var jag sjilv, och sjilva utma-
ningen bestod i att jag foresatte mig att ldsa vildigt mycket svensk
dike frén olika tider med mina elever. Jag tinkte att vi under ldsaret
16/17 skulle ta oss igenom hela den dd nyutkomna antologin Svensk
poesi. Anledningen var egentligen férfarande finig — nigon hade pi
Twitter uttalat sig forklenande om ldrare och elever i dagens skola,
och hivdat att innehéllet i antologin skulle ga hogt éver huvudena
pa oss. Jag ville bevisa motsatsen.

Svensk poesi (2016) ir en antologi som spanner frin runtidsforfat-
tare till Athena Farrokhzad. De tva redaktorerna Niklas Schisler och
Daniel Moller har samlat 6ver 600 dikter av nira 200 poeter och i
sitt urval tagit med bide dikter som genom sin historiska betydelse
dterfinns i de flesta antologier och andra kanske mer okiinda men
inte mindre intressanta verk. Eftersom dikterna tryckes i original-
form far man med sig inte bara en dversikt dver svensk lyrik genom
drhundradena, utan ocksd en bild av hur det svenska spriket har
forindrats. Drygt tusen sidor dike, i ett vackert klotband (som for
ovrigt prisades av svensk Bokkonst), ar sannerligen en diktutmaning,.

Men hur skulle jag bira mig dt? Under sommaren 2016 fick jag,
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ocksa via Twitter, tips pa en intressant bloggpost skriven av Brett
Vogelsinger pi Edutopia, en hemsida for skolfrigor, som lyfte fram
diktldsning som ett stdende inslag i lektionsarbetet. Kanske kunde
det vara ett sitt att komma igenom antologin? Jag ville girna prova
en dike ur Svensk poesi som inledning till varje lektion i svenska.

All var bérjan bliver svar

Det forsta forsoket blev ett magplask av episka matt. Till elever i
Svenska 2, elever jag kinde vil och resonerat om méanga olika texter
med, kom jag med Hjalmar Gullbergs kinda dikt "Bara de riktiga
orden”. Jag tinkte att det var en dikt som skulle kunna vara ganska
ldtt att samtala om, med ett tydligt symbolsprik och ett imne som
ménga kunde knyta an till. Den ir dessutom skriven med ett lit-
tillgangligt sprak — tyckte jag — och ganska kort.

Dikten projicerades pa tavlan, jag laste den hogt och stillde dir-
efter frigan: "Vad tinker ni pé utifran lisningen av den hir dikten?”
Eleverna samtalade i par, och sa gav jag ordet till en grupp.

— Vi dinkte pa Shrek!

Fortjusta nickanden frin manga andra i rummet. Uppenbarligen
hade flera talat om Shrek. Sjilv kiinde jag mig fullstindigt férvirrad.
Nog sag jag den grona figuren fran filmens virld framfor mig, men
vad hade han med Gullberg att gora? Jag sag sikert ritt frigande ut,
for eleven som svarat fortsatte:

— Jo, men det star ju om en krona, och om trid, och Shrek ir
skogens kung. Eller hur?

Hm. Att "tridkrona” inte var ett sjilvklart begrepp hade jag inte
tinkt pa. Jag borjade resonera om olika slags kronor, om kungakro-
nor och tridkronor och ... men jag blev snart avbruten av en annan
elev som mycket ivrigt rickte upp handen.

— Alltsd jag tinkte inte alls si. Det fanns ju ndgot med figlar, och
sd en krona och da tinkte jag pa Kronfigel. Jag tinkte pa kyckling!

Rida. "Bara de riktiga orden” av Gullberg — och vi hamnar i frysdis-
ken. Jag forsokee svivande forklara hur en mer rimlig lisning av dikten
skulle kunna se ut, men min kinsla var att det enda jag bidrog med var
”sd sager lararen”. Vi gick raske over till ndsta punkt for dagens arbete.
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Hade jag inte varit s kaxig och berittat om min idé med ”Svensk
poesi’-utmaningen f6r manga andra, hade nog mitt diktldsningsar-
bete stannat med Gullberg. Det blev ju sa rysligt daligt. Men nu
hade jag berittat och fatt rektor att godkinna ett inkop av antologin
i halvklass sa det var bara att fortsitta. Och sakta men sikert gick
det bittre. I efterhand kan jag se manga misstag under det dir forsta
forsoket. Jag var inte tillrickligt uppmirksam pd orden och ordfor-
staelseaspekten i texten. Den fraga jag stillde gav inte tillrickligt
bra material for det gemensamma textforstaelsearbetet och jag hade
framfor allt en forestillning om att eleverna och jag liste pA samma
sitt. Med tiden har jag blivit skickligare pa att leda arbetet.

Arbetet i klassrummet

Sa hir enkelt dr det. Varje lektion i mina svenskkurser inleds med
lisning av “dagens dikt”. Jag liser dikten hogt en gang, varefter vi
tillsammans i klassen resonerar om eventuella nya och okinda ord.
Direfter hogliser jag hela dikten en gang till, och ger klassen en fri-
ga att resonera om i par. Efter nigra minuters parsamtal for vi upp
diskussionerna i helklass, och underséker vad vi hittat och kommit
fram till. Hela processen brukar ta ungefir tio minuter. Efter detta
gér vi vidare med det 6vriga innehallet i lektionen.

Lisningen och samtalet om “dagens dikt” foljer alltsd ett givet
monster. Efter ett par lektioner har alla ménstret klart for sig, och
vet vad som giller. Forst hoglasning och klargérande av eventuella
okinda ord eller begrepp. Det dr mycket sillsynt att en dike inte
innehaller nigot f6r eleverna nytt ord, och efter bara ett par lektio-
ner brukar de allra flesta i klasserna ha insett att det inte ir vare sig
fel eller farligt att inte kunna alla ord frin bérjan. Det blir ocksa
tydligt for de flesta att med si fa ord som en dikt innehaller 4r det
faktiskt visentligt att forstd dem alla. Nir vi klargjort alla ord till-
sammans, och di ofta fatt tillflle att resonera lite om ordbildning,
avledningar, lanord och likheter mellan olika sprak, liser jag dikten
hogt en gang till. Sedan tar vi oss an innehallet genom parsamtal
utifrn en av mig given fraga.

I princip har jag fyra fragor jag varierar mellan:
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e vilken kiinsla ger den hir dikten, och vad 4r det som skapar
kinslan?

* vilken idr den viktigaste versen (raden) och varfér dr det just
den?

* vilka monster ser du i dikten och vilken effekt skapar de?

* vilken titel skulle du vilja ge den hir dikten, och varfor
(forutsitter att dikten visas via projektor, och att titeln inte
visas)

Vilken friga jag viljer beror i ndgon min pd dikten, men min er-
farenhet 4r att det blir bra samtal oavsett vilken jag anvinder. De
tva forsta fragorna har tydlig biring pa bade form och innehall,
den tredje frimst pa formen och den fjirde mest pd innehallet. I
samtalet i helklass ser jag dock till att vi alltid diskuterar bade form
och innehdll. Det brukar fakriske ge sig sjilvt, oavsett vilken ingdng
vi tar. N4, ger sig sjilvt — inte de forsta gingerna. Men nir vanan
att samtala om dikt blir stérre kommer allt fler att koppla ménster
till kinslor och stilistiska grepp till effekter. Begrepp som strof, vers,
rytm, rim, kontrast, paus, betoning, radbrytning, cirkelkomposi-
tion, upprepning och variation blir bekanta och brukbara. Efter ett
par manader — vilket i mitt fall d4 betyder efter ldsning av ett fem-
tontal olika dikter i en klass — bérjar allt fler elever intressera sig for
bide formen (strofer, sirskilda bruk av skiljetecken, radbrytningar,
betoningar, stilistiska grepp) och innehéllet (vad dikten formedlar).
Formen blir ofta en inging for att forsoka bli klok pa ett innehall
som till en bérjan ter sig obegripligt eller ointressant. De litteratur-
vetenskapliga begreppen blir spadar att griva forstéelse med, for att
bittre uppticka och resonera om innehall.

En poing med ingingsfrigorna ir att de ir 6ppna. Den vikdi-
gaste versen i en dikt kan vara den som presenterar huvudtemat,
den som innehéller en vindpunkt, den som sammanfattar innehal-
let, eller den som skiljer sig frin de andra. I helklassamtalet 4r min
roll som ldrare att lyfta upp och fora samman de olika svaren och
motiveringarna frin parsamtalen till en helhet dir vi férstar mer till-
sammans. Ganska ofta far vi ocksi tillfille att resonera om de egna
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associationer en ldsare bidrar med, och att de forstds kan se vildigt
olika ut. Att jag tinker pa min farfar betyder inte nédvindigtvis att
du tinker pa din. Men vad ir det vi bada upplever och tinker kring
i motet med texten?

Jag tycker att det 4r en stor tillgdng att kunna projicera den ak-
tuella dikten pa tavlan, si att kommentarer om form och innehill
kan fortydligas med pilar, streck och inringningar i helklassamtalet.
Litterdra termer skrivs upp vid sidan av dikten. Nir begreppen ater-
kommit tillrickligt manga ginger 4r de bekanta for alla, inte bara
for dem som klipper ord och sammanhang allra snabbast. For att
detta ska fungera krivs dock att dikten ir ganska kort. Nir vi ldser
lingre dikter anvinder vi antologin, dir eleverna delar tva och tva
pa en volym. Det blir aldrig ensam ldsning. Bara genom att halla i
boken och att bliddra sig fram till den aktuella sidan fir man dess-
utom en piminnelse om att det finns si mycket mer att uppticka 4n
det vi hinner ldsa pd vara lektioner.

Att slidpa fram en bokvagn for att anvinda bocker i ett tio minu-
ters samtal kan tyckas var att ta i. Att bara ha tio minuter pi sig till
en dikt kan dessutom kinnas orimligt lite. Och i ndgon mening kan
det forstas mycket slipande for ynkligt lite tid. Det finns mer i en
enskild dikt 4n ett tio minuters samtal kan reda ut. Mélsittningen
med “dagens dikt” 4r dock inte att alla dikter slutgiltigt ska forstds
och uttydas — om det ens dr m6jligt? P tio minuter hinner vi i alla
fall lisa och sedan resonera igenom minst en aspekt av en dikt pa
djupet. Vilken aspekt det blir beror i huvudsak pa var eleverna bor-
jar nysta. Ibland 4r det formfragor som vicker mest engagemang,
ibland innehéll. Och alldeles oavsett om vi fokuserar mest pa inne-
hall eller form &r syftet med vért samtal att vi ska forstd mer av den
text vi har framf6r oss. Inte allt noédvindigtvis, men mer — och det
gor vi alltid. Redan det 4r mycket.

Att vdlja dikter

For mig erbjod antologin Svensk poesi den urvalsbas jag behovde
for att kunna starta det aterkommande diktlisandet med elever. Att
infor varje lektion leta i olika samlingar efter passande dikter som
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lampligen ocksa erbjuder méten med olika forfattare frdn olika ti-
der liter sig inte goras. Jag kan inte 4gna si manga minuter i en
pressad lirarvardag for att leta efter limplig “dagens dikt”. Jag kan
i antologin ganska snabbt vilja en dikt som pa ndgot sitt knyter
an till arstid eller vider eller till nigot nyckelord i det tema vi just
for tillfillet arbetar med — men nigon gang har vi helt enkelt tagit
“tumgreppet” pa antologin och sett var vi hamnade. Det gér bra
det med. Vi hittar alltid nagot intressant och lir oss nagot. En om-
fangsrik antologi dr en grundbult — men jag har ocksa konstaterat
att den inte ricker.

Undervisningen i svenska pa gymnasiet ska ge eleverna méjlighet
att mota texter fran olika tider och kulturer. Det bér forstds ocksa
gilla for lyrikldsningen. Svensk poesi ger rika mojligheter, men virl-
den ir sa mycket storre. Tillsammans med mina elever i Svenska
3 antog jag dirfor lisiret 17/18 utmaningen att lisa lyrik fran si
ménga olika linder som mojligt. Ganska snart borjade vi dock fun-
dera 6ver detta med linder. Sprik ir kanske viktigare 4n linder?
Spansksprikig poesi snarare dn poesi fran Spanien eller Chile? Sam-
tidigt finns det ndgot lockande med virldskartan och erfarenheter
fran olika platser och sammanhang. Vi kinner igen oss bdde i en ung
mongolisk diktares kiinsla av att allt kan sta stilla, och i den rasande
diktaren frin Surinam. Den korta ldsningen piminner oss om en
mycket storre virld 4n den vi oftast har blick for. Vi fastnade alltsd
for linder snarare an sprik. Pa en googlemaps-karta markerar jag
forfattare och lisdatum, och allteftersom ldsiret gar fylls kartan pa.

”... tolkad fran ... av NN” brukar det st i samlingar. All 6ver-
sittning innehaller ett métt av tolkning och férindring, och kanske
ar det sirskilt patagligt i lyriken. Det blev forstas genast intressant
att diskutera 6versittnings- och tolkningssvarigheter nir vi bérjade
ldsa lyrik frin hela virlden, men i vért dagliga arbete kan inte alltfor
mycket tid brukas it detta. Att stindigt piminna oss om att det vi
laser ofta dr oversatt och tolkad text har anda blivit en ytterligare
vinst med diktldsningen i Svenska 3.

Det ir svért att hitta lyrik 6versatt till svenska om man vill ut-
vidga sin ldsning till att omfatta hela virlden. Jag upptickte ganska
snabbt att mycket av den icke-svenska lyrik jag list genom aren
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i sjalva verket har nitt mig i engelsk sprikdrike. Det ir inte alls
mirkligt — men inte helt lyckat f6r undervisningen i svenska. Radd-
ningen har varit tidskriften Karavan, som stitt for merparten av
lyriken frdn Afrika. Asien och Latinamerika.

Dikt fran Sverige i Svenska 1, dikt fran Sverige och Europa i
Svenska 2 och dikt fran manga av virldens linder i Svenska 3, s& har
"basuppligget” sett ut i mina klassrum. Jag tyckte nog att jag med
detta fitt en ganska god bredd pé ldsningen — dnda tills vi skulle ar-
beta med temat migration under en projektvecka. Innan dess hade
jag inte reflekeerat sirskilt mycket éver hur homogent bofast den
svenska litteraturen har varit. Jag hade inte heller sett behovet av
att lisa dikt av svenska diktare som Jila Mossaed, fodd i Iran men
numera forfattare pa svenska, eller reflekterat 6ver hur vi betrakear
nationalitet pa en forfattare som Nelly Sachs. Sachs finns inte med i
Svensk poesi eftersom hon skrev pa tyska. Men levde i Sverige gjorde
hon, i 30 ér, och som svensk medborgare i arton av dessa. Dikt-
ningen som “med gripande styrka tolkar Isracls 6de”, f6r vilken hon
tilldelades Nobelpris i litteratur, tillkom i stor utstrickning under
aren i Sverige. Enbart antologin Svensk poesi ricker siledes inte for
att spegla lyrik med svensk kontext.

Kan man se langsiktiga effekter?

Undervisning dr komplext. Det ir vanskligt att uttala sig om vad
som ger vad. Det ir sirskilt vanskligt att plocka ut en del av ett stor-
re sammanhang och forsoka beskriva dess betydelse for helheten. S3
vad kan jag egentligen sdga att arbetet med “dagens dikt” betyder
for mina elevers lirande?

Jag kan med sikerhet siga att mina elever liser vildigt manga fler
hela verk 4n de gjorde tidigare i mina klassrum. Varje "dagens dikt”
dr en sméskalig erfarenhet av att ta del av en hel text och att reagera
pa den. Att enbart lisa borjan, mitten eller slutet ricker inte. De
flesta av eleverna jag moter ldser, enligt egna utsagor i ldsarbiografier
vi gjort, inte annat dn det de tvingas till i skolarbetet (nd, och en del
knappt det). Jag har naturligtvis elever i mina klassrum som ocksa l4-
ser pa fritiden, men de ir inte manga. Majoriteten hivdar att de inte

40

SLA_2017.indd 40 2018-08-17 20:02



laser alls om de inte absolut méste. De ir alltsd ovana, ofta osikra
och i ménga fall ovilliga lisare. Ovana, osikra och ovilliga lisare har
en sak gemensamt, de har fa hela verk med sig. Hur ménga romaner
hinner jag fi dem igenom pi ett lisir? Hur méanga noveller? Med
”dagens dikt” far fler elever fler erfarenheter av att forsta texter som
helhet. Fler elever far vara med om resan fran att i en ldst text forsta
vildigt lite (vilket ménga av oss gor i forsta lasningen av dikterna) till
att efter samtal om texten forsta betydligt mer. Utifrin den erfaren-
heten 4r det ldttare att forsta att det kan vara virt att lisa ocksa lingre
texter dven nir man inte omedelbart forstér eller uppfattar allt i dem.

Jag kan ocksd med sikerhet sidga att mina elever har en storre
gemensam referensram nu én tidigare, en referensram som vi kan
hinvisa till och jimf6ra med i undervisningen. Vi far en bredare bas
for det intertextuella samtalet.

Annat kan jag inte vara s siker pa. Jag gissar att den relativt
fasta formen bidrar till att det blir ldttare och littare att fora helklas-
samtalen och att fler och fler elever har mer och mer att bidra med.
Eftersom vi arbetar med parsamtal och helklassamtal och jag an-
vinder stickor for att ge elever ordet (no hands up) sprids talandet
alltid i gruppen, men jag kan se att talutrymmet anvinds allt mer av
fler ju lingre vi arbetat med ”dagens dikt”. Vi skapar ett monster for
utforskande samtal dir allt fler kan vara med och bidra.

Jag ser ocksa att eleverna utvecklar sin formdaga att anvinda lit-
terdra begrepp i samtalen, och att vara diskussioner blir allt mer
textnira. Jag tror att dvning ger firdighet, och att métena med si
miénga vildigt olika slags texter skapar forutsittningar for att be-
fista de grundliggande begreppen for dterkommande stildrag. Ju
fler olika sitt att anvinda kontrastverkan jag far erfarenhet av, desto
littare dr det att kunna se och kinna igen stilgreppet.

Jag tror ocksa att métet med texter som i forstone verkar helt
obegripliga men som man tillsammans lirkar upp, skapar ett stirke
sjalvfortroende som ldsare. Det giller innehill, men det giller ocksa
sprak. Att ldsa en kort dike av Stiernhielm (ja, det finns!) och till-
sammans hitta sitc att forstd obsoleta ord och uttryck visar att det
gar. Att mota olika slags arkaisk stavning och vaga sig pa att prova
olika uttalsalternativ stirker ett oforfirat angreppssitt.
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Utifrén elevernas utvirderingar kan jag konstatera att méinga
elever uppskattar arbetet med “dagens dikt”. Det ir roligt for att
man fattar mera efter diskussionen i klassen. "Man vet att man
kommer att forstd dven om man inte forstir si mycket forst”, me-
nade en elev. Jag uppskattar det ocksa, pa ett helt personligt plan.
Jag har ofta sagt att jag "inte dr ndgon lyrikldsare”. Det ir inte lingre
riktigt sant. Jag bladdrar flera ganger i veckan i antologin och viljer
dikter. Mitt eget exemplar dr tummat. Jag har borjat lana lyrik pa
biblioteket, dven om det kanske ir ett ldn av tio. Jag liser Karavan
och haller 6gon och 6ron dppna for att kunna snappa upp dikter
och diktare frin manga olika sammanhang. Ocksa f6r mig som en-
skild ldsare har arbetet betydelse.

Varfor har jag inte alltid gjort sa hir? Den fragan har jag, med
viss blygsel, stillt mig manga ganger under de senaste tva ldsaren.
Jag tror att det finns ganska tydliga svar. Jag har inte varit nigon
lyriklsare, och har dirfor inte haft en stor personlig kanon att utga
ifran. Utmaningen med Svensk poesi gav mig en utgingspunkt. Jag
har inte heller haft nigot limpligt uppligg for den typ av koncen-
trerade textsamtal som “dagens dikt” kriver. Jag fick stod i starten
med hjilp av blogginligget jag nimnde. Och sist, men inte minst,
jag hade ingen aning om vad det lingsiktiga, uthalliga arbetet med
de korta texterna kunde utveckla for bade mig och mina elever. Nu
vet jag mer.

Arbetet med dikt har likheter med droppen som urholkar ste-
nen. En liten rérelse i nuet, men — bérjar jag se — en storre betydelse
over tid, bade f6r mig och f6r mina elever. Genom det medvetna
och uthalliga arbetet med “dagens dikt” har jag som ldrare fatt yt-
terligare redskap i min undervisning, givit mina elever bredd och
kompetens nir det giller m6ten med texter frin olika tider och
sammanhang och blivit mer medveten om hur mitt, och andras,
urval av texter styrs pé olika sitt. Jag tror faktiske att det lingsiktiga
arbetet med “dagens dikt” ar bland det kraftfullaste jag sett for att
stirka elevers formaga att ldsa och resonera om litterdr text, bide
vad giller form och innehall.

Vi kom inte igenom Svensk poesi lisaret 16/17, inte i mening-
en att alla sidor blev ldsta. Det var en god ansats, men den blev
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oss overmiktig. Anda ser jag arbetet som rikt belénat. Den stora
ansatsen skapade en liten insats — en liten insats med stor utvixling.
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Litteraturldsning for
livet eller skolan?

En betraktelse
Bengt-Goran Martinsson

Den trojanska hdsten

Lsc mig borja den hir artikeln med en beriittelse som en vin en
gang dtergav for mig. Hon kinde en person som hade arbetat pa en
skola dir en stor osikerhet bérjade sprida sig. Orsaken var adjunkt
Hilda Hallers litteraturundervisning. Det ryktades i korridorerna
att elever och ibland hela klasser "férsvann” under hennes lektio-
ner. De kom till lektionerna men det ridde en osikerhet om de
kom ut frin dem. Min vin sa att Hilda Haller uppfattades som en
trollkonstnir som utforde mer eller mindre fasansfulla men samti-
digt lockande och underbara trolleritrick under sin undervisning.
En ging, sades det enligt min vins bekante, hade klassen diskuterat
Flugornas herre. Tillsammans hade de i diskussionen, under Hilda
Hallers ledning, “malat upp” den 6de 6 dir pojkarna var fingna
med en sidan konkretion att eleverna forst kunde se den framfor
sig och i nista stund uppfatta sig befinna sig pa den och direfter
med stor inlevelse delta i de fasansfulla intrigerna. I detta 6gonblick
klappade Hilda Haller sina hinder och bilden av 6n férsvann och
med den eleverna. Detta var som berittades f6r mig, sa min vin.
Det skapade stor oro och Hilda Haller slutade sin undervisning pa
skolan och gick vidare till en annan anstillning. Vart 4r det ingen
som vet. Man upptickte dessutom, till rektorns fasa, att hon gett
samtliga elever hogsta betyg, som om hon egentligen inte brytt sig
om att sitta betyg. Nédr man kontrollerade hennes nirvaro vid fort-
bildningen i summativ och formativ bedémning, visade det sig att
hon aldrig varit dr.

Ganska si direkt forstod jag att min vins historia inte var sann,
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om man med sann menar att den dtergav nagot verkligt som hint.
Den luktade litterdr konstruktion ling vig. Den forsta indikationen
pa detta dr berittelsens vaghet vad giller dess uppkomst. Min vin
hanvisar till en bekant och bygger pé s sitt in berittelsen som en
ask i en annan kinesisk ask. Det visar sig emellertid att ytterligare en
ask ligger inne i berittelsen. Berittelsen 4r varken mer eller mindre
en parafras pA myten om den kinesiske konstniren Wu Tao-tzu som
Sven Lindqvist aterger i sin bok med samma namn (1967/2002).
Den handlar om en konstnir som nir hans mélning ir firdig gar in
i den och forsvinner. Nigra sidor lingre in i Lindqvists bok varieras
berittelsen genom att den liggs i Herman Hesses mun. Huvud-
personen ir en lird konstnir med magiska kunskaper som sitter
fingslad i en cell. Han fir cilldcelse att mala i sin cell och pd viggen
milar han ett dromlandskap med ett tig som dras fram av et lok
som 4r pa vig in i en tunnel i dess mitt. En dag tréttnar han pa sina
fangvaktare och ber dem komma in. Medan de ser pé stiger han upp
i det lilla taget och aker med det in i tunneln. Nir réken skingras
ir bade fangen och bilden pa viggen borta. "I stor forvirring stod
fangvaktarna kvar.”

Men ir inte Hilda Haller verklig eller sann? kan man friga sig.
Hon ir ju en mycket konkret detalj i berittelsen. Problemet med
Hilda Haller dr att Herman Hesses protagonist i romanen Stippvar-
gen gir under namnet Harry Haller. S& var det med den konkreta
detaljen.

Om nu min vin "hittar p2” — vad 4r det hon vill siga med sin be-
rittelse om den riskabla undervisningen som kidnappar sina elever?
En ledtrad kan vara att dter gi till Sven Lindqvist, som min vin up-
penbarligen dr bekant med. Han siger f6ljande:

Det talas ofta om "inlevelse” i konsten men aldrig pa ett fullt konkret satt.
Bara riktigt sma barn brukar forsta vad det galler. Jag tror att man inte har
"trangt in” i ett konstverk férran man gjort sig skyldig till det banala missta-
get att forvaxla fiktion med verklighet (s. 11).

Jag tror att min vin menar att litteraturundervisningen kan ses som
nagot av en trojansk hist bland skolans alla amnen, syften, ldran-
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demal, kunskapskrav och bedomningskriterier. Litteraturundervis-
ningen later sig lanas till mycket av detta, och ska vil si gora, men
den har ocksi potential for ndgot som ligger utanfor det som vi kan
kontrollera och styra med vara sedvanliga undervisningspraktiker.
Litteraturen kan utgéra en frizon, mitt i skolans vardag, ett dolt
klassrum som inte finns utsatt pa skolans planritning. I detta klass-
rum hinder dd och dd magiska saker, som att elever forsvinner for
en stund men aterkommer med nya krafter, en ny syn pa sig sjilva,
sina kamrater och den virld som de lever i. Detta ska vi vara ridda

om, menar nog min vin.

Uppslukande ldsning vs. skolldsning

Cristina Vischer Bruns utgar i sin bok Why Literature (2011) bland
annat frin den motsittning som ibland tycks rida mellan den for-
dlskelse i litteratur som ungdomar spontant genom sin fritidslas-
ning kan utveckla och det frimmandeskap de samtidigt kan kidnna
for skolans litteraturundervisning. Om den undervisning som hon
sjilv i ungdomen tog del av sdger hon: "I can remember my teachers
standing before us in class and speaking, but I can remember little
of what any of them said [...]. What I remember most vividly is
the power of many of the texts that I read in those classes” (s. xiii).
Hardrar vi Bruns hir kan vi siga att hon menar att hon trots skolans
litteraturundervisning kom att fi ett starkt férhillande till de texter
som togs upp i denna.

Den motsittning som tycks rida mellan en spontan och naiv
tilldgnelse av litteratur 4 ena sidan och skolans mer akademiske, kri-
tiskt och reflekterande lisning & den andra har tagits upp av flera
forskare bide internationellt och i Sverige (se exempelvis Felski,
2008; Persson, 2015; Ohman, 2015). En foregangare till Bruns,
som hon ocksa hinvisar till, ir Louise Rosenblatt (2002), vars be-
grepp transaktion Bruns i mycket 6vertar och utvecklar. Bade Bruns
och Rosenblatt "idealiserar” ett mote mellan den litterdra texten och
ldsaren dir en 6verforing eller transaktion sker. Den litterira texten
ger ldsaren ett alternativ till den egna livsvirlden och fungerar som
ett “overgangsobjekt”. Genom att bli tillfilligt "faingad” i en annan
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virld kan ldsaren bittre forstad andra minniskor och fa perspektiv pa
sitt eget liv. Hos Rosenblatt kallas en sidan hir lisning estetisk och
hos Bruns uppslukande lisning. Motsatsen till denna lisning 4r en
informativt inriktad skolldsning, hos Rosenblatt benimnd efferent
lasning, dir litteraturen blir ett medel f6r de kunskaper skolan ska
lira ut och inte nagot med ett virde i sig.

Detta synsitt pa litteratur, att den har en stark kraft och verkar
personlighetsutvecklande, ar ldte att ta il sig. Det utgor en overty-
gande utgangspunkt for litteraturens plats och legitimering i under-
visningen, men erbjuder ingen uttémmande teori om hur litteratur
fungerar som lirande? Egentligen tycks den ju bygga pa en dikoto-
mi dir den fria naiva ldsningen ir nagot gott medan en formaliserad
undervisning 4r nagot ont, nigot som hotar den naturliga och dkta
litteraturldsningen. Kan skolan hantera den hir motsittningen eller
ar litteraturundervisningen domd att alltid orsaka den glidjefulla
lasningens dod? Lat oss diskutera det.

Att utvecklas som ldsare

Ett sitt att overbrygga denna motsittning ér att inordna den i en
individs utveckling som ldsare, det vill sdga att det ena sittet att
lisa ses som en forutsittning eller komplement for det andra. Ju-
dith A. Langer (2017) gor delvis detta nir hon urskiljer fem olika
faser, definierade utifrin hur verkliga lisare utvecklar och férhaller sig
till den litterdra textens potentiella forestillningsvirld. De fem
faserna dr:

1. Att vara utanfor och kliva in i en forestillningsvirld. Lisaren
sonderar och forsoker skapa sig en forestillning om vad
texten ska handla om. Han eller hon utgar frin och bygger
pa egna tidigare erfarenheter och forsoker skapa ordning.

2. Att vara i och rora sig igenom en forestillningsvirld. Lisaren
utvecklar en fordjupad forstdelse av texten. Han eller hon
anvinder all kunskap om texten, sig sjilv, livet och virlden
for att koppla samman texten med egna uppfattningar.
Lisaren blir paverkad och fingslad.
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3. Att stiga ut och ta det man vet under omprovning. Fran att
bygga forestillningsvirldar utvecklar lisaren egna kunskaper
och erfarenheter med hjilp av dessa. Forestillningsvirldarna
anvinds for att fi insikter om tidigare kunskaper, kinslor
och handlingar. Det uppstér en vixelverkan mellan den
fiktiva virlden och ldsarens virld och de bada paverkar var-
andra.

4. Art stiga ut ur och objektifiera upplevelsen. Lisaren distanserar
sig fran forestillningsvirlden, som han eller hon skapat,
och objektifierar denna genom att analysera, virdera och
associera till andra verk och upplevelser. Lisningen leder till
resonemang och insikter pd en metaniva, bade vad giller
verkets hemhoérighet i den litterira traditionen och dess
forhallande till ekonomiska, politiska och sociala kontexter.

5. Att gd ut ur en forestillningsvirld och rora sig vidare. Lisaren
anvinder, genom att gi ut ur forestillningen och vidare till
andra situationer, sin lisning produktivt. De kritiska insik-
ter ldsaren fact kan anvindas i eget skapande eller appliceras
i andra kontexter.

De bada forsta faserna innebir att ldsaren idr fokuserad pa sjilva
forestillningsvirlden. I den tredje ar det de egna erfarenheterna och
kunskaperna om verkligheten som stér i fokus. I den fjarde fasen
objektifieras och granskas forestillningarna och i den femte fasen
gar lisaren vidare. Forhallandet mellan de olika faserna ir enligt
Langer inte lineidrt och foljer inte sekventiellt efter varandra. Det
hela 4r en utdragen process dir lisaren positionerar sig mot texten,
forestillningsvirlden och yttre kontexter beroende pa i vilken fas av
lasningen eller bearbetning av lasningen han eller hon befinner sig.

Vad Langer enligt min mening goér 4r att si att siga bygga in
den lustfyllda men mindre sofistikerade ldsningen i ett schema som
byggs pa med mer analytiska och skolmissiga forhallningssitt till
den litterdra texten. Hon virjer sig som sagt mot att se sina faser
som sekventiella utvecklingssteg, men de kan utan alltfér mycket
vald, placeras in som pd en skala pé vilken ldsaren gir frin en enklare
laspraktik till en mer avancerad. Lat oss se pa en variant till Langer.
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Den australiske forskaren Jack Thomson (1987) har identifierat
olika stadier av hur elever reagerar med tillfredstillelse pa litterira
texter och hur de bearbetar texterna for att uppna denna tillfredstil-
lelse. Thomson skiljer sig fran Langer genom att se pa stadierna som
sekventiella i forhallande till varandra, det vill siga de upptrider i en
viss bestimd ordning och senare stadier forutsitter tidigare stadier.
Lisaren utvecklas saledes stegvis och lir sig bearbeta och tilligna sig
licteratur i en viss ordning. Sex stadier gir att urskilja enligt denna
modell. Eleven

1. visar oreflekterat intresse for hindelseforloppet
2. lever sig in i berittelsen

3. ser analogier mellan det litterdra verkets virld och den egna
virlden

4. reflekterar 6ver vad berittelsens ging och karaktirernas
handlingar kan innebira

5. betraktar det litterira verket som forfattarens konstruktion

6. visar medvetenhet om relationen mellan forfattaren, texten
och den egna lisprocessen.

De sex stadierna som hir beskrivits utgor olika grader av litterir
medvetenhet: ju hégre stadium, ju hogre medvetenhet om vad lit-
teratur ir och hur man anvinder den. Vad hinder om vi ser detta
som en del i den personliga utvecklingen?

Individuell utveckling

Att anldgga ett utvecklingsperspektiv hjilper oss att identifiera olika
stadier, steg eller spring i den individuella férmigan att ldsa lit-
teratur, vilket kan vara gott i sig. Det finns dock nigra problem
som maste beaktas. For det forsta finns det en risk att tanken for-
leds att tro att stegen avspeglar en utveckling frin en simre till en
bittre litteraturlidsning. For det andra, kan de antas korrespondera
med individuell mental utveckling och mognad. Tankegingen hir
dr att den person som fingas av en berittelse f6r handlingens och
de fingslande karaktirernas skull och si att sdga nojer sig med det,
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ir mindre intellektuellt utvecklad 4n den person som ocksa kan
identifiera litterira sirdrag eller gora paralleller mellan verkets virld
och det omgivande samhillet i nu- eller ditid. Utan att forneka
att det finns vissa basala samband mellan biologisk och psykolo-
gisk utveckling, ar det inda s, nir vissa grundvillkor ir uppfyllda,
att de olika stadier av lisning som hir beskrivits inte i férsta hand
ir utslag av lagtvunget olika sitt att fornimma litteratur beroende
pa individens mentala och biologiska utvecklingsgrad. I stillet 4r
de olika kulturellt inlirda konventioner, som har sin giltighet och
virde i olika sammanhang. De ir i lika grad som de litterira verken
kulturella konstruktioner.

Lat oss kort diskutera skillnaderna mellan de bada synsitten. I
det ena fallet ser vi lisformégan som en slags intellektuell muskel,
vars utveckling sker med hjilp av trining inom de ramar som satts
av naturen. Ger man bara ritt trining i limpliga doser, utvecklas
muskeln, det vill siga litteraturldsningen, enligt de av naturen givna
stegen. Efter det att barnet knickt koden for ldsning 4r den pedago-
giska uppgiften att tillhandahalla texter som i tur och ordning stimu-
lerar och utvecklar formagan att ldsa f6r den spannande handlingens
skull, att dra paralleller mellan litteraturens virld och den egna var-
dagen samt, slutligen, att kunna se hur litteraturen 4r uppbyggd och
konstruerad. Om denna utveckling inte nar till fullindning eller gir
trogt beror det endera pé att det av naturen givna materialet, det vill
siga eleverna, dr daligt utrustade, lata eller omotiverade.

Det andra synsittet innebir att formdgan att lisa litteratur upp-
fattas som en kulturellt 6verférd praktik, nagot som vi ldr oss i
olika kulturella ssmmanhang, inledningsvis i hemmet och direfter
i skolan. Vi lir oss en serie konventioner for hur aktiviteten litte-
raturlisning ska gi till. De enklare konventionerna har vi med oss
fran tiden fore skolan, exempelvis att en berittelse har en borjan,
en mitt och ett slut. Forstdr vi dessa regler kan ocksa berittelsen
bli spinnande. An mer spinnande blir den om vi lirt oss konven-
tioner fér hur de goda, hjiltarna, och de onda, skurkarna, brukar
beskrivas. Dessa konventioner har vi lirt oss genom godnattsagor
och ldsstunder i forskolan men ocksd genom att titta pd TV och
film tillsammans med vuxna. Da ndgot har varit svart act forstd har
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vi fragat och fitt en forklaring, som indireke ocksa ir en regel for
hur vi ska géra det som vi ser, hor eller laser forstieligt. Nir vi ldrt
oss konventionerna kan vi med behéllning och utan hjilp av vuxna
sjdlva tillgodogdra oss berittelser, aven om de till en borjan upplevs
som dunkla bakom bokstivernas ridi. Nir vi knicke koden, trider
de fram fullt forstieliga och genomskinliga. Vi kommer tillbaka till
sagans och berittelsernas land, men nu genom en annan dorr.

Vir anvindning av konventionerna automatiseras och lisningen
blir nagot som sker utan att vi tinker pi den. Till en bérjan ricker
det med dventyr och firgstarka, litt igenkdnnbara karakdirer for att
vi ska njuta och kdnna att ldsningen 16nar sig. Sd smaningom ldr vi
oss nya konventioner, av forildrar, vinner och i skolan, som siger
att litteraturen ocksa kan ha ett innehall som relaterar till den virld
och den situation som vi befinner oss i. Vi identifierar oss med eller
distanserar oss mot de karaktirer och de virldar som litteraturen
stiller fram. Vi gor jimforelser, drar slutsatser och lir oss av littera-
turen och upplever tillfredsstillelse.

Regeldimensionen av litteraturlisningens konventioner blir
dock mer uppenbara och krivande ju hégre stadier av litteraturlis-
ning vi introduceras till. Ett schema f6r litterdr analys kan mycket
vil upplevas som regler for hur en text ska lisas och pa s sitt hindra
en omedelbarare litteraturupplevelse. Det hela blir en skoluppgift
som inte har med en genuin lisning att géra. Men analysschemat
kan ockséd vara det medel som gor att koden knicks for en andra
gang och en virld av dn mer berikande ldsning 6ppnas.

Med detta synsitt blir siledes utgangspunkten for litteratur-
undervisningen att ldra ut litteraturlisningens konventioner eller
kulturella praktiker till framtidens lsare. I vissa avseenden kan det
jimforas med trafikutbildning. I trafiken liksom i litteraturen mots
och samsas minniskor. Behirskandet av gillande regler och kon-
ventioner for hur man ska upptrida ger forutsittningarna for en
lyckosam fird. Om 4n brister vad giller detta pa litteraturlisningens
omrade sillan har dodlig utging, bor vi dock se pé det litteraturdi-
daktiska uppdraget med allvar. En forlorad ldsare ir i lika grad en
forlust for litteraturen som f6r ménskligheten. Varfér inte en nollvi-
sion ocksa pa detta omrade.
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Litterdr kompetens

Att som ldsare kiinna igen och gora bruk av litterira konventioner
innebir att man har /fitterir kompetens. Enklast beskrivet innebir
detta att ldsaren kidnner igen ett litterdrt verk nir han eller hon ser
det och vet vad som krivs for att anvinda det. Denna variant av
kompetensbegrepp dok forsta gangen upp i strukturalistiskt orien-
terad litteraturteori under 1970-talet och presenterades av Jonathan
Culler (1975) i ett ssmmanhang dir regler for litteraturen jamfordes
med eller uppfattades som en parallell till den sprakliga grammati-
ken. Under de senaste decennierna anvinds kompetensbegreppet i
utbildningssammanhang f6r att tydliggéra de férmégor och firdig-
heter en individ maste ha fér att kunna utféra de handlingar samt
fatta de beslut och avgéranden som behdvs for att uppsatta mal ska
uppniés. Bada anvindningarna forutsitter att individen tilldgnat sig
kunskaper och férmagor som utgér medel f6r handling i bestimda
situationer. Culler 4r dock inte sirdeles tydlig eller detaljerad i sin
bestimning av vad litterir kompetens innebir, utan siger kort att
den som inte har kunskapen om vad en dikt 4r pa sin hojd blir
forstummad och forvirrad nir han eller hon forsoker lisa den. Trots
att ldsaren kan avkoda meningarnas semantiska innehall forstir han
eller hon inte vad man ska géra med dem.

Det finns emellertid ett flertal f6rsok att bryta ner och specificera
vad som kan ingd i begreppet litterir kompetens. Vanligt ir att dela
upp det i nivéer eller grader av litteridr kompetens, som avspeglar en
progression eller utveckling. I mycket foljer dessa den progression
for individens sprikutveckling som diskuterades ovan och kan dven
sammanforas med exempelvis Langers och Thomsons respektive
kategoriseringar. Lite grovt gir det att skilja ut tre nivéer av litterdr
kompetens:

Den frsta nivan kinnetecknas av att man ldser naivt men med
inlevelse. Man gar in i den litterdra virlden och rycks med i dess
dventyr och identifierar sig med hjilten eller hjiltarna och avskyr
eller rids de onda eller obehagliga karaktirerna. Den andra nivin
bestar i att man ser litteraturen som en egen virld som har likhe-
ter med men som ocksa skiljer sig fran den virld som man lever i.
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lakttagelser 6ver skillnader och likheter utgor grund for reflektion
over litteraturen dels som spegling av verkligheten mer direke eller i
symboliska eller mytologiska omskrivningar, dels som f6rebild eller
inspirator for forstdelse, handling eller 4skidning. Som ldsare gar
man mer aktivt in och stiller fragor, fyller ut tomrum och skapar
hermeneutiska helheter. Den tredje nivan innebir att man formér
att se det litterdra verket som en konstprodukt, en estetisk kon-
struktion, som ett bygge med olika barande delar som f6rvisso for
oss in i andra virldar, tankegingar och hindelseférlopp men som
till syvende og sidst indd ir en konstruktion, ett illusionsnummer
som under de bista av férutsittningar fir oss att tro pa mirakel. Pa
samma ging som man rycks med i en intrig, lider med hjiltinnan
eller lyfts av en metafors sprang over odndligheten, 4r man kapabel
att se forfattarens hantverk, identifiera ett motiv eller virdera ett
verk mot tidigare ldsning och sin kunskap om sociala och politiska
omstindigheter i stort samt i kultur-, konst- och litteraturhistoria.

Tabell 1 ger en 6verskidlig framstillning av de tre kompetens-
nivderna som bendmns naiv fiktionalism, reflexiv parallellism och
objektrelaterad metaanalys.

Tabell 1. Kompetensnivaerna och deras sardrag

KOMPETENSNIVA KANNETECKEN

Naiv fiktionalism Lever sig in i textens forestallningsvarld

Intresserad av enkel, spannande
handling och tydliga karaktarer

Reflexiv parallellism Se analogier samt vaxelverkan mellan
den fiktiva varlden och lasarens varld

Reflekterar 6ver och formulerar
alternativa handelseforlopp

Staller fragor till texten och fyller i
dess tomrum

Formulerar enklare tolkningar
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Objektrelaterad metaanalys Objektifierar texten och den egna
lasningen

Beskriver narrativa nivaer och positioner
i texten

Klassificerar texten politisk-socialt,
estetiskt, litteratur- och kulturhistoriskt
samt genre- och stilmassigt

Formulerar tematiska och symboliska
tolkningar

Kompetensbegreppet innebir att de formégor och firdigheter som
kravs for att klara vissa situationer eller uppgifter lyfts fram och gors
tydliga. I ett avseende kan detta uppfattas som en instrumentell in-
stillning och att litteraturundervisningen genom detta primirt syf-
tar till ace ldra ut ett beteende — att kunna hantera konventioner
—som belonas med framging nir man uppfor sig ritt. Uppfattat pa
det hir sittet kan kompetensperspektivet sta i vigen for utveckling
av det fria och kritiska tinkandet eftersom man koncentrerar sig
pa de firdigheter och formagor som miste liras in. A andra sidan
mojliggor tydliggdrandet av de formagor och firdigheter som krivs
for att klara vissa situationer eller uppgifter en efterstrivansvird de-
mokratisk transparens. Att ldsa litteratur blir inte att pa egen hand
forsoka losa chiffer eller finna koder i blindo, dir en eventuell fram-
gang ir beroende av det kulturella kapital som man genom upp-
vixtmiljo forfogar 6ver. Skolans uppgift ir att ge de verktyg som
mojliggdr f6r den som sa dnskar att fa tillgang till litteraturen.

Kompetens, upplevelse och kunskap

Samtidigt som vi vill se litteraturen som en tillflykesort, ett rum for
den fria tanken, ett reservat av alternativa och utopiska modeller for
var tillvaro, sa blir det allt tydligare att litteratur kriver utbildning
och att det har en visentlig plats i vart utbildningsvisende. Gar inte
nagot forlorat om vi gor litteratur till ett skolimne? Lat oss under-
soka motsittningens art och se hur vi ska forhélla oss till den.

Lat oss forst se pa vad de nu gillande liroplanerna siger om
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litteraturundervisningens inrikening? Hur forhaller sig liroplanerna
till de begrepp rérande utveckling, kompetens och litteraturldsning
som diskuterats hir?

I liroplanen for grundskolan (Lgr 11 reviderad 2017, kursplan
for svenska) finns foljande syftesformulering avseende litteraturens
roll i undervisningen:

| undervisningen ska eleverna mota samt fa kunskaper om skonlitteratur

fran olika tider och skilda delar av varlden. [...] | métet med olika typer av
texter, scenkonst och annat estetiskt berattande ska eleverna ges forut-

sattningar att utveckla sitt sprak, den egna identiteten och sin forstaelse
for omvarlden.

Sammanfattningsvis sigs att undervisningen ska ge eleven forutsitt-
ningar att lisa och analysera skonlitteratur och andra texter for olika
syften. Mer detaljerat sigs att under drskurs 1-3 ska eleven utveckla
lasstrategier “for att forsta och tolka texter samt for att anpassa lis-
ningen efter textens form och innehdll”. Undervisningen ska inne-
halla berittande och ”poetiska texter for barn frin olika tider och
skilda delar av virlden [...]”, som ”belyser minniskors upplevelser
och erfarenheter”. Undervisningen ska ta upp berdttande "texters
budskap, uppbyggnad och innehéll” och “hur en berittande text
kan organiseras med inledning, hindelseférlopp och avslutning
samt litterdra personbeskrivningar”. Undervisningen ska ta upp
nagra skonlitterdra barnboksforfattare och illustratorer.

I drskurs 4-6 ska eleven utveckla sina lsstrategier “for att forsta
och tolka texter fran olika medier samt for att urskilja texters bud-
skap, bdde de uttalade och sidant som stir mellan raderna”. Tex-
terna som ska tas upp ska vara “skénlitteratur, lyrik, dramatik, sagor
och myter som belyser minniskors villkor och identitets och livsfri-
gor”. Texternas budskap, sprakliga drag och uppbyggnad med paral-
lellhandlingar, tillbakablickar, milj- och personbeskrivningar samt
dialoger ska uppmirksammas. "Nagra skonlitterdrt betydelsefulla
barn och ungdomsboksforfattare och deras verk” ska behandlas.

Under grundskolans tre sista ar ska eleven kunna analysera texter
fran olika medier och "urskilja budskap, tema och motiv samt deras
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syften, avsindare och sammanhang”. Till det som tagits upp tidi-
gare liggs yttre och inre dialoger samt hur nagra skonlitterdra genrer
stilistiskt och innehéllsligt skiljer sig fran varandra. Undervisningen
ska behandla nigra "skénlitterirt betydelsefulla ungdoms- och vux-
enboksforfattare fran Sverige, Norden och 6vriga virlden och deras
verk, samt de historiska och kulturella ssmmanhang som verken har
tillkommit i”.

Formuleringarna avspeglar en tinkt progression vad avser bade
texter och hur de ska behandlas med hjilp av de lisstrategier elev-
erna ska utveckla. Vad giller texterna ska man ga fran enklare texter,
over skonlitterdra texter skrivna av barn- och ungdomsférfattare till
texter av vuxenforfattare. Vad giller lisstrategier ska man ga fran att
forstd berdttande texters elementira uppbyggnad, dver att kunna se
budskap och grundliggande berittartekniska grepp till att kinna
igen mer avancerade textstrukturer samt att kiinna till verkens his-
toriska och kulturella tillkomstkontext.

Vad giller gymnasieundervisningen (Gy 11 reviderad 2017) sigs
allmint om dmnet svenska att mianniskan med hjilp av skonlitte-
ratur, andra texter och medier "lir kinna sin omvirld, sina med-
minniskor och sig sjilv”. Syftet med litteraturundervisningen ir att
eleverna

ska ges mojlighet att i skonlitteraturen se saval det sarskiljande som det all-
manmanskliga i tid och rum. Undervisningen ska ocksa leda till att eleverna
utvecklar férmaga att anvanda skonlitteratur och andra typer av texter
samt film och andra medier som kalla till sjalvinsikt och férstaelse av andra
manniskors erfarenheter, livsvillkor, tankar och férestallningsvarldar. Den
ska utmana eleverna till nya tankesatt och 6ppna for nya perspektiv. '

Litteratur aterfinns som centralt innehdll i fyra av svenskdmnets
kurser: Svenska 1-3 och Litteratur, samtliga omfattande vardera
100 podng. Vad giller Svenska 1-3 kan i stort sett skonlitteratur,
men ocksd teater, film och andra medier, frin alla tidsepoker och
hela virlden behandlas. Dansk och norsk litteratur ska tas upp,
delvis pa originalsprak. Vad som ska uppmirksammas ir centrala
motiv, berittarteknik och vanliga sirdrag i fiktivt berittande, rela-
tionen mellan skénlitteratur och samhillsutveckling samt skonlit-

56

SLA_2017.indd 56 2018-08-17 20:02



terdra verkningsmedel. Detta ska goras med hjilp av centrala lit-
teraturvetenskapliga begrepp och verktyg.'

Vad som kinnetecknar progressionen inom gymnasiet och gym-
nasiet jaimfort med grundskolan 4r att det litterdra metaspréket, det
vill siga litteraturvetenskapens begrepp och kategoriseringar lyfts
fram och blir del i behandlingen av litteraturen. Utover detta ir
mingden av tinkbara litterira texter som ska behandlas bade bre-
dare och mer differentierat.

Jamfort med de stadieindelningar och deras respektive progres-
sion som diskuterats hir och sammanfattats i tabell 1, forefaller 6ns-
kemalet med var nuvarande litteraturundervisning vara att eleverna
timligen snart efter arskurs 3 ska limna den naiva fiktionalismen
utanfor skolan for ate tilligna sig de ldsstrategier som hor dll sta-
dierna, reflexiv parallellism och objektrelaterad metaanalys. 1 érs-
kurs 1-3 ricker det med att eleven har tillignat sig ldsstrategier som
identifierar olika typer av texter som exempelvis poetiska och berit-
tande samt att de har borjan och slut. Men vid sidan om att bara
kunna redogora for handling ska eleven ocksa kunna “fora enkla
resonemang om tydligt framtridande budskap i texterna och rela-
tera detta till egna erfarenheter”. De resterande drens undervisning
i grundskolan nirmar sig dock gradvis alltmer det som ticks av re-
flexiv parallellism och till vis del objektrelaterad metaanalys. Gym-
nasieundervisningen utvecklar genom sitt krav pd anvindandet av
en litteraturvetenskaplig begreppsapparat en litteraturbehandling
som ligger uteslutande inom objektrelaterad metaanalys.

Utan alltfor stor tankemdde kan man konstatera att véra styr-
dokument vad giller litteraturundervisningen tycks bygga pa ett
utvecklingsperspektiv eller stadietinkande. Om detta beror pa att
forfattarna bakom dem studerat Langer, Thompson eller nigon an-
nan litteraturdidaktisk forskare lter jag vara osagt. Det kan ju helt
enkelt vara sa att de anpassat litteraturundervisningens innehall till
Blooms reviderade kunskapstaxonomi vad giller firdighetsforma-
gor och kunskapsnivier. Som framgétt ovan har jag inte tagit av-
stand fran ett utvecklingsperpektiv, di det i bista fall kan forena

1 Detta ir en komprimering av 1-3.
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elevernas naiva lust for litteratur och lirandet av mer analytiska lit-
teraturldsningskonventioner. Det finns dock risker. Nagra av dem
diskuteras i det avslutande avsnittet.

Férnuft och kédnsla — kultur och natur

Den dikotomi som skapas genom distinktionen mellan efferent
skolmissig och estetisk ldsning utgdr frin en nistintill visionir upp-
hojelse av den senare. Den estetiska ldsningen innebir att lisaren
forandras, transformeras till sjil och hjirta, och att det sker ndgon
form av utbyte mellan verk och lisare. Bilden 4r vacker och inspire-
rande men den skapar samtidigt indirekt en bild av efferent ldsning
som mindre ingripande, prosaisk och instrumentell.

En liknande motsittning aterfinns i de faser och utvecklings-
stadier av litteraturldsning som diskuterades ovan. I dessa fall utgor
den en grins mellan en slags elementir litteraturldsning, som vis-
serligen ir lustfylld och som kommer till stind utan andra syften 4n
att skapa spinning, glidje och lustfyllda kinslor, men som kognitivt
ligger pd en lidgre niva och inte férmar se eller tillgodogora sig allt
det som ryms i de litterdra verken. Att ldsa for néje ar inte lika litte-
rirt kompetent som den litteraturlisning som férmar att uppmirk-
samma det litterdra verket som sidant, beskriva det stilistiskt, gen-
remissigt och historiskt eller férse det med berikande tolkningar.

Dessa tva motsittningar — det vill siga motsittningen mellan
efferent och estetisk ldsning & ena sidan och mellan lustfylld och
analytisk lisning & den andra — utgdr i sin tur motsittningar till
varandra. A ena sidan har vi en uppfattning som, nigor tillspetsat,
vill vérna litteraturldsningen fran att medvetet vara nyttig, dd detta
antas forstora det litterira utbytet av lisningen. A den andra sidan
har vi en uppfattning som siger att vi, fr att né fullt litterirt utbyte
vid ldsningen, méste 4ga en intellektuellt tillignad férmaga, en lit-
terdr kompetens, som r tillricklig for att ett litterdrt utbyte skall
kunna dga rum.

Avsikten hir 4r inte att avgora vilken av dessa uppfattningar som
dr den ritta. Det later sig knappast goras. Den uppmirksamme har
redan sett att vad som beskrivits hir dr en aterspegling av den kon-
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flike mellan natur och kultur, mellan fornuft och kinsla, och de
foljder som denna motsittning far f6r hur vi ser pé fostran, lirande
och individuell utveckling, som foljt oss sedan Rousseau. Som si
ofta annars kan man bestimma sig for att den funktionella sanning-
en troligen ligger nagonstans mittemellan. Att, 4 ena sidan, hivda
att lisning i sig dr nagot naturligt som inte far storas av kulturellt
fornuft faller pa sin egen orimlighet. Att ldsa 4r i allra hogsta grad
en kulturell praktik, som kriver médosam och en i flera avseenden
onaturlig tillignelse. Vidare siger erfarenheten att vara kulturellt
forvirvade begreppsliga raster berikar och nyanserar var uppfattning
av virlden och det som &terfinns i den, till exempel naturens vixter
och djur, landskap, konst och litteratur. Utan den kulturella varel-
sen inom oss vore var uppfattning av tillvaron betydligt fattigare.

A andra sidan siger oss ocksi erfarenheten att en formaliserad
och begreppsbaserad inldrning kan ta déd pa mycket av den natur-
liga glidje, nyfikenhet och férvintan som vi spontant kan kinna
infor ett fenomen eller kunskapsomrade. En litteraturundervisning
som utgdr fran och sitter frimst analytiska begrepp, historiska kate-
goriseringar och genrebestimningar, riskerar att missa de 6gonblick
da litteraturen i sin omedelbarhet, utan att vi kan siga hur, ockupe-
rar véra liv och sinnen.

Det dr emellertid viktigt att vi kommer ihdg att detta 4r olika
satt att med ord och begrepp samt med viss systematik forsoka kld
de intryck och iakttagelser som gjorts vad giller hur erévrandet av
formagan eller firdigheten att ldsa litteratur gar till. Det ér svart att
hivda att de utgér nagon form av "naturlagar”. Sirskilt vaksam ska
man vara vad det giller detta nir en forskares eller teoretikers an-
vindning av ordet kompetens direkt eller indirekt omvandlas till ett
underlag f6r bedémning av elever. Vid ett frsta 6gonkast kan detta
verka vara systematiskt och vila pa vetenskaplig grund. Men vad
som hint 4r att begrepp fran en kontext, exempelvis forskningen
med dess intresse i att forklara och forsta hur saker och ting fung-
erar, flyttas 6ver till en annan kontext, till exempel skolans bedém-
ningsdiskurs. Det var nog pa denna punkt som Hilda Hallers un-
dervisning kindes hotande och frimmande. Hur sitter man betyg
pa barns och ungdomars "forsvinnande” in i andra virldar?
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Estetisk ldsning av skonlitteratur

Om fokus pa form eller upplevelse
Eva Nilson

Svenskimnet som estetiskt dmne, om detta handlar denna text.
Vad estetik ir och vad svenskimnet ir, kan emellertid ses som tva
begrepp som kan vara svira att definiera. S6ker man pi estetiska
dmnen pé Skolverkets hemsida kommer praktiskt-estetiska dmnen
upp som bild och slojd. Slar man upp estetik i till exempel Nationa-
lencyklopedin definieras estetik som “en term som anvinds i manga,
delvis besliktade betydelser inom filosofi, konst, litteratur etc”.
De vanligaste betydelserna ir enligt /VE tvd och handlar om f6rnim-
melsekunskap och liran om det skona (Ne.se).

Vill man dessutom definiera vad svenskidmnet i sig ir, stoter man
genast pa patrull. Svenskidmnet 4r inte ett och detsamma varken
over tid eller i tiden. Nir Jan Thavenius i Svenskimnets historia ska
definiera dmnet visar han pa imnets komplexitet:

Ordet ar alltsa ett — svenska — men det elever och larare gor nar amnet
star pa schemat kan vara vitt skilda saker: olika vid skilda tider, olika i skilda
skolformer, olika for pojkar och flickor, ibland ocksa olika i samma skola
eller for skilda grupper av larare. (1999:16)

Dock maste ett amne som har lyft fram den skonlitterira texten som
central i innehéllet dver tid, i sina liro- och kursplaner, indé kunna si-
gas vara i alla fall delvis ett estetiskt imne. Olika styrdokument 6ver tid
lyfter fram att eleverna ska ta sig an den skonlitterira texten och genom
denna forsta sig sjélv, forstd andra och forstd det samhille de lever i (Lgy
70, Lpf 94, Lgy11). I senaste liroplanen f6r gymnasiet 4r detta formu-
lerat just s: "Genom spriket kan méinniskan uttrycka sin personlighet,
och med hjilp av skonlitteratur, texter av olika slag och olika typer av
medier lir hon kiinna sin omvirld, sina medminniskor och sig sjilv.”
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Denna forvintade forstdelse ska darfor gd genom skolans krav
pa olika sitt att ta sig an litteraturen dir lisning och tolkning av lit-
terdra texter ingir. Hur ska da eleverna lisa litteraturen och pa vilket
satt mojliggor skolans forhallningssite till textldsning att eleven fir
de insikter som ldroplanerna beskriver?

Ett sitt att undersoka vad ett skolimne ir, och vad som ir 6nsk-
virda kompetenser i dmnet, ar att undersoka vad som efterfragas
nir elever ska examineras. Fokus i denna text dr dirfor att underso-
ka centrala och nationella prov dver en lingre tidsperiod' for att se
hur skolan tar sig an litteraturen och det som kan kallas en estetisk
lisning.? Hur kan svenskiimnet ses som ett estetiskt imne och hur
kan man se det genom de kompetenser som examineras i nationell
examination? Proven har sin utgingspunket i att de ska bidra till
likvirdighet i skolan, de ska konkretisera kursplaner och amnespla-

ner’

, samt ses som ett underlag for en summativ bedomning, det
vill siga vara en avstimningspunkt i slutet av kursen for att se vilka
kunskaper som eleven har tillgodogjort sig under utbildningens
gang. Proven 4r — och bor vara — styrande for det som sker i skolan,
menar bide Skolverket och provkonstruktorer till proven (Hultman
1991; Palmér 2011; Skolverket 2005). Just av dessa skil blir det in-

tressant att undersoka svenskimnet som estetiskt imne och hur det
kan frammana olika estetiska sitt att ta sig an litteraturen.

Ldasarter

Inom litteraturdidaktisk forskning underséks hur och vad eleven
ska kunna inom lisning och tolkning av litteratur genom att un-
dersoka vilka ldsarter som elevens lisning ska goras genom. I Mi-
chael Tengbergs avhandling synliggors lisartsbegreppet genom en
definition av lisarter som “de tolkningskonventioner eller f6rhall-
ningssitt som mojliggor och begrinsar sjilva urskiljandet av texten”

1 Hir ges exempel frén centralprov och nationella prov frin perioden 1968 fram till 2013.

2 Uppgifter och vissa resonemang utgdr ifrin min avhandling Az skapa en lisare. Lisarter
och lisare av litteriir text i svenskimnets nationella examination pi gymnasiet — dren 1968 till
2013 (2017) men i denna text med nya analytiska syften.

3 Tydligast ir dessa syften framskrivna i prov frin 1996 och framit.
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(2011:193-194). Lasartsbegreppet dr dock inte nytt och Rosenblatts
lasartsdefinitioner 4r kanske de som har fatt storst betydelse for hur vi
ser pa och har sett pa begreppet inom litteraturdidaktiken de senaste
decennierna. Rosenblatt gjorde redan 1938 en skillnad mellan tva
lasarter — den estetiska och den efferenta ldsarten — dir tvi olika sitt
att ta sig an text lyftes fram. Det handlade om att ldsa for att genom-
leva och beréras av texten, den estetiska ldsarten, eller att ldsa for att
plocka ut information i texten, den efferenta lisarten. Dessa tvé sitt
att ldsa skonlitteratur kan ses som dikotoma, men enligt Rosenblatt
sjalv dr det tva forhallningssitt som inte nédvindigtvis utesluter var-
andra (1938/1994: 35). Bide situation och kontext ar betydelsefulla
for hur vi laser litteraturen. I skolan, dir vi stéller fragor till texter som
ska kunna bedomas, kan den efferenta lisarten med nédvindighet
dominera och frigan ir kanske om man alls kan examinera en estetisk
lisart. Aven om en estetisk lisart kan ses i examinationsuppgifterna
finns den efferenta lidsarten dir i grunden for att frigan éverhuvud-
taget stills. Det finns nigot i texten som ska lyftas ut och diskuteras.
Andra tankar om de kompetenser som eleven behover for ate
kunna ta sig an den litterira texten som nagot konstnirligt skapat,
ir de begrepp som Orjan Torell och Stig Bickman tar upp i sina stu-
dier 6ver litteraturldsning (2001). Bickman anvinder sig av Jonat-
han Cullers definition av litterdr kompetens, som han menar ir en
licterir ldsning som hela tiden relateras till texten som i sig ocksé ska
ses som litterdr — som ndgot konstnirligt skapat. Han talar om kun-
skap om litteratur (litteraturhistoria), 7 litteratur (ldsa licterrt) och
genom litteratur (fér att fi annan kunskap) och menar att svenska
studenter har brister i att lisa litterart. Torell gor en modell over las-
ning utifrin en trekant dir de olika hornen betecknas som konstitu-
tionell kompetens, literary transfer och performanskompetens och
ses som tre olika kompetenser i litteraturlisning. Konstitutionell
kompetens menar Torell dr en medfodd begavning hos minniskan
for ate forsta berdttandet, literary transfer beskrivs som den ldsning
dir ldsaren tar med sig textens budskap eller innebérd ut ur texten
for ate forsta den i relation dill sitt eget liv och performanskompe-
tens till sist dr ndr ldsaren har kunskap om litteraturlisning, och kan
tala om textens struktur sisom komposition, berittarteknik etc.
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Liknande resonemang om olika sitt att ta sig an litterir text kan
ses i Mehrstams avhandling (2009) dir han bland annat underséker
skolans styrdokument for att se vilka olika sdtt att lasa litteratur som
kan ses i styrdokumenten. Mehrstam underséker samma tidsperiod
som behandlas i den hir texten, det vill siga ett tidsspann mellan
1970 och framat i svensk gymnasieskola. Mehrstam ser hir tre olika
satt att ldsa skonlicteratur: ate ldsa for personlig utveckling, for litte-
raturhistorisk forstaelse och for att forstd litteraturen utifrin en ana-
lytisk ldsning dir litteridra termer och begrepp anvinds. Mehrstam
kallar denna tredje lasning for teknisk-analytisk lisning.

Naturligtvis diskuteras det @ven inom litteraturvetenskapen olika
sitt att ldsa litteratur. Robert Jauss (1992) talar om tre olika perspek-
tiv som han kallar lishorisonter i lisning av lyrik. Lashorisonterna
blir tre lager for hur poesi kan ldsas och tolkas. De tre lishorisonterna
ir den estetiska varseblivningen, den retrospektiva explikerande lis-
ningen och den historiska lisningen. Den estetiska varseblivningen
dr en lasning med fokus pa textens form dir det estetiska lyfts fram,
sisom rytm, allitterationer, pauser, etc for att se vilken effekt detta
kan fa f6r forstaelse av texten. Textens estetiska karakeir ger premis-
sen for tolkningen av densamma. Den poetiska texten forstis genom
den estetiska varseblivningen dir form och struktur ir styrande —
form ger innehall till texten (ibid:256). Den andra horisonten hand-
lar om innehallet, alltsi vad som star i texten och hur detta kan tol-
kas. Den tredje lishorisonten handlar om hur vi allegoriskt kan lisa
dikten. Frigor att stilla sig r vilka bilder av samhillet som dikten
ger och hur vi kan forsta dessa utifran den tid den skrevs/kom ut i.

At ldsa litteratur utifran estetiska aspekter blir, med resonemang
fran Bickman, Jauss och Torell att lsa litteratur utifran kunskap
om litterdr form, for att ha majlighet att uppleva litteraturen som
konst. Detta kan da relateras till den estetiska definitionen som Na-
tionalencyklopedin ger dir “liran om det skona” skulle kunna forstas
som just liran om hur skénlitterira verk ir uppbyggda. A andra
sidan kan estetisk ldsart ocksa luta sig mer mot upplevelsen i sig,
och likna mer det som Rosenblatt och Mehrstam tar upp som att bli
berérd av litteraturen eller en personlig lisning. Den fornimmelse-
kunskap” som ocksd ingar i det som Nationalencyklopedin definierar
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in i det estetiska begreppet kan da i litteraturdidaktiken relateras till
den upplevelse som litteraturlisning majligen bidrar med. Den es-
tetiska lisningen kan dirfér bade inbegripa sinnestérnimmelse och
liran om det skéna — och i skolans ldsning av litteratur kan detta
liknas med ldsarter som har presenterats av ovanstdende forskare
och teoretiker.

Genom analys av hur nigra provuppgifter i nationell examination —
i centralprov och nationella prov i gymnasieskolan — efterfrigar lisning
av den litterira texten, kan estetisk lisning analyseras utifrin upplevel-
ser eller formaspekter. Utifran dessa analyser kan en del av svenskimnet
som estetiskt amne belysas och kasta ljus 6ver amnets orientering och
identitet men ocksd stélla frigor kring hur litteraturen kan fungera for
att, eventuellt lira kinna sig sjilv, den andre och omvirlden.

Jag ska i foljande text borja med att visa hur litterér lasning med en-
bart syfte att visa kompetens i formanalys kan se ut i proven. Till detta
vill jag ocksa analysera hur ett antal uppgifter frin olika tidsperioder har
efterfrigat formanalys och den egna upplevelsen av litteratur — men hir
relaterat till de syften som kursplanerna lyfter fram med litterar lisning,

Litterdr Idsning som formanalys

I analys av uppgiftskonstruktioner, bdde i centrala och nationella
prov, kan lisning med fokus pa form och upplevelse ses som efter-
frigad av skolan. Uppgifterna ser lite olika ut beroende pa tidspe-
riod och provens olika teman.

I bérjan av det tidsspann dir centralprov gavs, kunde uppgifterna
vara ganska korta och konkreta. I uppgift 8 frin provet fran 1975,
som hade temat "Gemenskap och ensamhet”, ska eleven jimfora
tva dikter med en tydlig instruktion till vad som ska inga i analysen:

8.Jamfor tva av materialets dikter. Visa pa bade likheter och olikheter, t ex
i fraga om innehall, komposition, meningsbyggnad, ordval, bildsprak, rytm
och rim.

Rubrik: Tvé dikter — en jamforelse?

4 Uppgifterna presenteras grafiskt sisom de en ging sig ut i uppgiftshiftena och kan
dirfor skilja sig dt.
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I den hir uppgiften forvintas eleven gora en formanalys med fo-
kus pd en jimférande tematik. Instruktionen ir tydlig och klar
och de onskvirda aspekterna som elevens ska ta upp i sin analys
dr uttryckta i uppgiftskonstruktionen. Utifrdn ldsartsteorin kan
denna uppgift tinkas uppmana till en teknisk-analytisk ldsart dér
just fokus dr att kunna anvinda sig av litteraturvetenskapliga ter-
mer och begrepp. Det ir ocksé det som efterfragas. Analysens syfte
dr dock frimst att kunna jimf6ra texterna utifran litterira begrepp
och verktyg. Dir stannar uppgiften i sitt krav pd lisning av lyriken.
Utifran olika ldsartsteorier blir det tydligt att uppgiften efterfragar
en efferent ldsning dir eleven ska ta ut information ur dikten och
uppgiften kriver dirfor en elev som ir kunnig i analys av litteratur
med hjilp av litterira verktyg. Med Bickman och Torells modeller
kan man siga att den elev som efterfragas ir en elev som kan ldsa
licteratur med fokus pa kunskap 7 litteratur (Backman) och dirfor
anvinda sig av sin performanskompetens (Torell) f6r att kunna l6sa
uppgiften. Man kan dock inte sdga att eleven kommer sa lingt i sin
analys i det som Jauss benimner som lishorisonter. Den estetiska
varseblivningen dir formen ger betydelse for det som kommer fram
i dikten efterfragas inte. Visserligen finns innehall med som en del
i jimforelsen men innehéllet ir inte beroende av formen, sdsom
uppgiften ir framskriven. Formanalysen hinger dirfér 16s och blir
i sig en uppgift att gora utan att den fir storre betydelse 4n just att
visa pa likheter och olikheter dikterna emellan.

Gar vi nu fram i tiden till det senaste lisforstaelseprovet fran
hosten 2011 efterfragades att eleven skulle géra en bokstavlig och
en bildlig tolkning av dikten "Har du batteri?” av Daniel Boyaci-
oglu: 77. Dikten kan tolkas bade bokstavligt och bildligt. Foresla en
bokstavlig och en bildlig tolkning. 2p”. Precis som i uppgiften ovan
frin 1975 krivs en performanskompetens for att kunna ta sig an
denna uppgift, det vill siga att eleven maste kunna vad begrepp som
bildligt och bokstavligt betyder men ocksa kunna tolka litteratur
utifran dessa begrepp.

I dessa tvd exempel kan vi dirfor se hur en estetisk lisning med
fokus pd formanalys efterfragas, och denna ldsart som ocksa kan
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benimnas som teknisk-analytisk dr nirvarande i bade centralprov
och nationella prov frin 1968 och framit. Vad jag dock har upp-
mirksammat 4r att i uppgifter dir formanalys efterfragas blir skriv-
uppgifterna lingre och lingre 6ver tid i proven, och i uppgifter dir
eleven ska ldsa skonlitteratur efterfragas dven andra kunskaper och
kompetenser i de senare proven. Med utgingspunkt i de insikter
som svenskimnet har som ambition att verka for, ska vi dirfor nu
se hur efterfrigan pa dessa kan se ut i hur uppgifterna ir konstru-
erade. Svenskimnet som estetiskt imne ska hir relateras till det som
liroplanerna motiverar lisning av skonlitterdr text med. Hir kan
detta ses som forstaelse av sig sjilv, den andre som ldsare, men ocksd
andras liv och relationer samt hur man kan f6rsta olika samhilleliga
frigor genom bade textens form och lisarens upplevelse av den.

Att uppleva litteraturen — att forsta sig sjdlv

I flera uppgifter i proven uppmanas eleven att skriva om eventuella
minnen som ldsning av litteratur kan ateruppvicka. Det kan vara
minnen av litteraturldsningen, men ocksd minnen som ir relate-
rade till nir lisningen gjordes. Genom upplevelse av litteraturen
kan elevens minnen vickas och litteraturen kan pa s sitt ge en
estetisk upplevelse som kan relateras till det som Rosenblatt kallar
den estetiska lisarten. I ldsprov frin 1991 stills fragan till Psalm
199°: "Vilka minnen och tankar vicks hos dig nir du hér och ldser
psalmen?”. D4 psalmen har spelats frekvent vid skolavslutningar i
Sverige under ett antal ar kan man férmoda att bade att lyssna pa
och att lisa psalmen kan sitta iging minnen och tankar kring just
skolavslutningar, sommarlov etc. For att kunna svara pa frigan om
minnen maste dock eleven redan tidigare ha tagit del av texten for
att dessa minnen eventuellt ska vickas om tillfillen nir psalmen har
framforts. Endast tankar om dikten skulle i och for sig kunna upp-
st vid lastillfillet. Uppgiften kan dirfor sigas delvis luta sig mot en
kultur och en kontext dir eleven ingar i ett visst kulturarv och dir
litteraturen kan knytas till specifika hindelser och minnen.

5 Psalm 199 ir "Den blomstertid nu kommer”.
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Ytterligare ndgra exempel om minnen fir visa hur man kan se
Rosenblatts estetiska ldsart i uppgiftskonstruktioner. I foljande ex-
empel frin nationella provet varterminen 2001 som hade temat
”Utmaning” efterfragas att eleven ska beritta om lisminnen fran
barndomen:

6. Lasminnen for livet

Minns du de sagor och berattelser du lyssnade till eller laste som barn?
Minnena fran barndomens bécker och berattelser ar ofta starka. Fantastis-
ka trollkarlar, modiga flickor, haxor och drémprinsar fascinerar. Bécker om
Alfons Aberg, Ronja Rovardotter, Katitzi eller Sune ar t.ex. mangas favoriter.

En litterar tidskrift inbjuder lasare att skriva om sina egna lasminnen fran
barn- och ungdomslitteraturen.

Skriv ett personligt bidrag till tidskriften. Presentera tva eller tre av de
berdittelser du lyssnat till eller sjalv ldst under din uppvéxt. Resonera om
vad du uppskattade i dessa berdttelser. Férklara vad de har betytt och
kanske fortfarande betyder fér dig.

Rubrik: Lisminnen fér livet

I denna uppgift 4r det just lisminnen som eleven ska diskutera.
Barndomens sagor och berittelser skrivs fram som starka minnen
med karaktdrer som ir fantastiska, modiga och fascinerande. Exem-
pel pa bocker som ir favoritbocker for manga presenteras och eleven
uppmanas sedan att berdtta om bocker som hen sjilv uppskattade
som barn. Elevens resonemang ska handla om den betydelse de har
haft och kanske fortfarande har for eleven. Uppgiften uppmanar till
att aterkalla dessa positiva upplevelser som lever kvar hos det barn
som en ging har upplevt den fantastiska virld som barndomens lis-
upplevelse har erbjudit. Den estetiska ldsarten blir kontextualiserad
i minnen av fascinationen av litteraturens magi.

Just att resonera om upplevelse av litteratur och tidens roll blir
dn mer explicit i nista exempel ddr eleven ska resonera om upplevel-
ser som man dirfor bar med sig over tid:

5. Mina klassiker

En del litteratur ar av det slaget att den ger en lasupplevelse for stunden,
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annan minns man langre och atervander till. Redogér for vilka dina "eviga
foljeslagare” ar under jamforelse med exempel pa klassiker hos nagon av de
forfattare som forekommer i materialet.

Rubrik: Mina klassiker (varterminen 1983)

Precis som i uppgiften om "Lisminnen for livet” ska eleven hir re-
sonera om vilka upplevelser som stannar kvar och som man kan
dtervinda till. Hir uppmirksammas dock skillnaden mellan de las-
upplevelser som man upplever i stunden och de som slir félje med
en Gver en lingre tid. Dessa ska da jamforas i sin tur med de klas-
siker som materialet presenterar.

I nista exempel ska eleven bade skriva om sagor som har betytt
extra mycket for hen men ocksa ta ut berittartekniska drag ur dessa:

2. Sagans underbara varld

Ibland ar det underbart att forflytta sig till sagans varld dar skillnaden mel-
lan gott och ont alltid ar tydlig. Mycket av den traditionella sagoformen
aterfinns ocksa i nutida berattelser och filmer. Det finns fler berattartek-
niska grepp som standigt aterkommer. | ungdomstidningen Gléd uppmanas
lasarna att skriva krénikor om sina upplevelser av sagor. En krénika ar en
personligt hallen och slagkraftig formulerad text om nagot aktuellt amne
som kan intressera manga. Du bestammer dig for att medverka.

Skriv krénikan. Presentera en saga som betytt mycket for dig. Redogér for
typiska sagodrag i den och andra sagor. Ge exempel pa hur sagans typiska
drag anvands i filmer eller andra moderna berattelser.

Rubrik: Sagans underbara varld (varterminen 2008)

Utgangspunkten ir att eleven ska skriva om sina upplevelser av sa-
gor eftersom detta dr det som tidningen efterfrigar. Innehallet i den
text som eleven ska skriva kan ses som en personlig berittelse och
dven i instruktionen till sjilva skrivuppgiften trycker man pa att
det ska vara en saga som har betytt mycket for eleven sjilv. Utifrin
denna upplevelse ska eleven sedan analysera berittartekniska drag
och kunna gora jimforelser med filmer och andra mer moderna
berittelser. Hir kan man dé se hur bade liran om det skdna och
sinnesfornimmelserna gir hand i hand. Det 4r dock inte bara inne-
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hallet i sagan som skrivs fram som forutsittningen f6r upplevelsen
utan sagoformen ir hir startskottet for att gora uppgiften.

Genomgéaende nir eleven ska skriva om litteraturen och till ex-
empel virdera den handlar det om en positiv upplevelse som eleven
ska beritta om. Formuleringar som: "Vilken eller vilka av texterna
(bilderna) gor det starkaste intrycket pa dig? Redogér for dina re-
aktioner och forsok forklara varfor en framstillning engagerar dig
mer 4n en annan.” (Uppgift 8, 1976). Eller nir det handlar om
hjidltar och hjiltinnor 4r det en fascination for dessa som eleven ska
resonera om: ~Presentera nagra olika hjiltar/hjiltinnor frin serier,
bocker och/eller filmer. Himta exempel bade frin texthiftet och
fran din egen lidsning och/eller filmkonsumtion. Resonera om vad
det 4r hos dessa fiktiva personer som fingslar dig.” (Uppgift 6 frin
provet hostterminen 2000).

Ocksa i uppgifter dir eleven ska diskutera om sig sjilv som ldsare
efterfrigas dessa upplevelser:

Resonera om ditt lasande, t.ex. nar, var, hur och varfér du laser. Diskutera
vad lasandet betyder for dig med hjalp av synpunkter i texthaftet. Ge kon-
kreta exempel pa stora lasupplevelser. Dela med dig av de hemligheter du
har upptackt i bockernas varld.” (uppgift 7 fran provet héstterminen 2000).

Ord som engagerar, fingslar, upplevelser, etc. visar pa en forvintan
om en emotionell upplevelse av litteraturen. Nistan genomgaende
dr ocksa att det dr positiva reaktioner och minnen som eleven ska
lyfta fram i sin berittelse om litteraturens betydelse for det egna
livet.

Den andres upplevelse av litteratur — att férsta andra

Den estetiska ldsarten, det vill siga att beroras av text och att fak-
tiskt fi en upplevelse av lisning av litteratur, efterfrigas ocksd nir
eleven uppmanas att skriva om varfor andra minniskor ldser viss
licteratur. Hir ringas uppgifterna in igen av emotionella skil for
litteraturldsning, men nir den andres lisvanor och fascination av
litteratur ska diskuteras finns ocksd ibland ett visst ifrgasittande

70

SLA_2017.indd 70 2018-08-17 20:02



i uppgiftskonstruktionerna. I provet fran hostterminen 1980 som
hade temat ”Vald som underhillning” ska eleven i uppgift 3 disku-

tera varfor si manga tycker om att lisa om vald:

3. Massmarknadslitteratur

Serietidningar och annan s k kiosklitteratur innehaller ofta valdsskildringar.
Varfér ar detta slags lasning sa omtyckt av manga? Besvara fragan med stoéd
i materialet.

Rubrik: Massmarknadslitteratur

Den litteratur som ndmns hir 4r serietidningar och s k kiosklitte-
ratur och de som ldser denna relateras inte frimst till elevens egna
minnen eller upplevelser utan ett mer odefinierbart pronomen som
"manga”. Dessa "méinga” behover med nédvindighet inte inkludera
eleven sjilv. Man kan ana en problematisk héllning till denna lis-
ning di den forliggs hos den andre men ocksa till genrer som hir
benimns med epitet som “kiosklitteratur”.

I en uppgift, som i foljande exempel, ska eleven diskutera genrer
som fantasy och science fiction. Upplevelser av litteraturlisning ska
diskuteras utifrdn lisarens emotionella skil och dven hir ser vi en
lite mer problematiserande ansats till detta lisande:

7. Vart behov av verklighetsflykt

Ibland féredrar manniskor att fly in i fiktiva varldar. Kanske ar verkligheten
for svar eller for trakig. Vissa tycker ocksa att litteraturens och konstens
varld ger en sannare bild av verkligheten an realistiska verklighetsskildringar.
Det finns manga som uppskattar fantasy och science fiction, lever i cyber-
varlden eller deltar i rollspel. Pa tv-programmet Babels webbplats tas temat
upp och tittarna uppmanas att bidra med sina asikter om varfér sa manga
har behov av att soka sig till fiktiva varldar. Du bestammer dig for att delta
i debatten.

Skriv ett debattinldgg. Anvénd texthdftet och eventuella egna erfarenhe-
ter och presentera olika sctt att fly verkligheten. Diskutera varfér vissa
mdanniskor har behov av att leva sig in i fiktiva vérldar av olika slag och
argumentera for din syn pa denna verklighetsflykt.

Rubrik: Vart behov av verklighetsflykt (varterminen -2007)
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Hir motiveras ldsning av litteratur alltsd igen i uppgiftskonstruktio-
nerna utifrin emotionella och inte rationella skil, men hir som en
flyke in i litteraturen, vilket kan fora tankarna till en problematisk
omvirld. Eleven ska diskutera just hur dessa upplevelser av littera-
turen kan fungera for att fly in i ndgot annat. Hir kan de eventuella
egna upplevelserna anvindas men frimst ska eleven anvinda sig av
andras erfarenheter. Det 4r "manga” och “vissa manniskor” som har
dessa behov.

Just att upplevelserna inte med noédvindighet i dessa tva fall — dir
eleven ska diskutera minniskor som tycker om att lisa om vald och
om minniskor som flyr in i fiktiva virldar — behover vara elevens
egna visar en mojlighet att diskutera litterdra upplevelser utifran ett
problematiserande perspektiv. Upplevelser av litteratur kan darfor i
proven ses som nagot som har normativa grundvalar och som inte
dr neutralt. Litteraturval som utgdr frin emotionella utgingspunk-
ter problematiseras utifran vilken litteratur lisaren viljer och utifrin
vilken emotionell, det vill siga icke rationell utgangspunke for sin lds-
ning som anges. Att engagera sig i en text ir nigot annat 4n att fly in
i litteraturen. Den estetiska lisningen ramas darf6r in med olika nor-
mativa férhallningssitt beroende pa vem som liser och vad man liser.

Att forsta den andre genom litteraturen

Litteraturlidsning kan ocksa anvindas for att lisaren ska forsta andra
minniskors liv, och relationer minniskor emellan. I uppgiftskon-
struktioner, som kan ses i centrala och nationella prov, dr det ofta
med utgingspunkt i litteraturen som eleven forvintas resonera om
mellanminskliga problem; eleven ska utga fran en skonlitterdr text
och diskutera en friga som stills i litteraturen. I foljande uppgift
fran nationella provet fran hostterminen 1999 blandas frigan om
hur litteraturen skildrar nigot med uppmaningen att reflektera 6ver
savil psykologiska som samhilleliga fragor:

8. Sadan fader, sadan...?

Nar vi valjer utbildning och yrkesinriktning paverkas vi bland annat av
foraldrarna. | novellen "Pojkjaveln” moter vi en pappa som onskar att hans
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barn ska "bli nagot finare” an vad han sjalv ar. Vad betyder sadana férvant-
ningar fér unga manniskor och deras foraldrar?

Du praktiserar pa en dagstidning och far i uppgift att skriva en artikel till
tidningens serie om hur féraldrar och barn ser pa yrkesval. Du valjer att
diskutera fragan med utgangspunkt i novellen.

Skriv artikeln. Presentera kort Trosells novell. Diskutera skildringen av
férdldrarnas och sonens resonemang kring utbildning och yrkesval.
Reflektera 6ver hur olika generationers skilda synsdtt kan paverka rela-
tionerna i en familj.

Rubrik: Sadan fader, sadan...?

Eleven ska ldsa en novell och utifran denna diskutera hur olika ge-
nerationer diskuterar om yrkesval och utbildning. Eleven uppma-
nas att presentera och diskutera den litterdra skildringen, det vill
siga hur nagot ir gestaltat. Detta forutsitter en elev som tar sig an
litteraturens form for sitt underlag till diskussionen, alltsd kan dis-
kutera litterira skildringar men ocksé kan se hur médnniskors tankar
om psykologiska och samhilleliga problem gestaltas i litteraturen.
Uppgiften efterfrigar dirf6r delvis en teknisk-analytisk lisning men
dven andra kompetenser behévs for att kunna fullfélja lis- och skriv-
uppgiften. Litteraturens roll blir dock att utgéra ett underlag for att
diskutera samhillsfragor samt mer psykologiskt inriktade frigor.

Aven i nista exempel interagerar kunskap om litteratur och om
psykologiska dilemman utifran ldsning av ett romanutdrag. I denna
uppgift handlar det om att diskutera litterdra gestalter utifran hur
de framstills i litteraturen:

8. Den onde och den gode

Goda gestalter vimlar det av i romaner och filmer och nagra av dem har sakert
inspirerat lasare och publik. | flera fall har ocksa férfattare och regissorer fatt
kritik for att deras figurer ar schablonmassigt skildrade och inte psykologiskt
trovardiga. Inga manniskor ar rakt igenom goda eller onda, menar kritikerna.

Kulturtidskriften Voice planerar ett nummer om hur fiktiva gestalter pa-
verkar lasare/askadare och ber gymnasieelever skriva essaer om person-
portratt i litteratur och film. Du bestammer dig fér att bidra.

Skriv din essd. Presentera tva skildringar av fiktiva gestalter. Minst en
madste vara skénlitteréir och hdmtad ur texthdftet, men den andra kan
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vdljas fran annan skénlitteratur eller film. Diskutera om gestalterna dr
framstallda som goda, onda eller psykologiskt mer mangsidiga. Resonera
kring hur lasarens/askadarens intryck av fiktiva personer péverkas av
férfattares/regissérers sdtt att gestalta dem.

Rubrik: Den onde och den gode

Eleven som ska ta sig an denna uppgift méste kunna diskutera fik-
tiva personer utifrin kunskap om dikotoma benimningar som ond
— god, men dessutom kunna analysera fiktiva personer utifrin en
forstaclse om vad som till exempel psykologisk méngsidighet ir.
Eleven méste visa mognad for att ta analysen vidare, eftersom ond —
god inte i sig ger trovirdiga gestalter av minniskor. Den hir typen
av skildringar upplevs inte som trovirdiga eftersom "deras figurer 4r
schablonmissigt skildrade och inte psykologiskt trovirdiga”, enligt
uppgiftskonstruktionen.

I ett antal uppgifter, som liknar dessa kan vi se hur litterir kunskap
och psykologisk kunskap om minniskor kan relateras till varandra.
Den estetiska tanken om texten som en litterar skildring. och analyse-
randet av skonlitteraturen som en konstform ir tydlig, dven om ocksa
fler kompetenser forvintas for att kunna ro uppgiften i land.

Att férsta@ omvdrlden

Litteraturldsning kan, som vi har sett, efterfragas for flera syften och
i kursplanerna ir det dven kunskap om omvirlden som litteraturen
ska bidra med. I relation till svenskimnet som ett estetiskt amne
kan olika uppgifter visa pa olika sitt att ta sig an litteraturen. I cen-
tralprovet frin 1972 blir detta tydligt med tva olika uppgifter frin
provet dir eleven ska ta sig an litteraturen frin tvé olika sitt att ta
sig an litteraturen. I uppgift 5 ska eleven gora en textanalys av tva
dramer medan i uppgift 6 eleven ska analysera ett samhillsproblem
i ett av dramerna:

5. Jamfér avsnitten ur Sandladan och Et dukkehjem. Analysera texternas speci-
ella verkningsmedel (t ex dialog och scenanvisningar, sprak och stil, tendens).

Rubrik: En textanalys
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6. Avgransa och analysera ett av de samhallsproblem, som speglas i Sand-
ladan. Belys problemet med dina egna erfarenheter och reflexioner och
med hjalp av andra texter i materialet. Utforma lésningen som ett éppet
brev, avsett att publiceras i en tidning och stallt till pjasforfattaren eller till
en skadespelare, regissor eller teaterchef.

Rubrik: Oppet brev till...

De olika ldsarterna dr hir dtskilda i tva olika uppgifter och eleven
kan forstas vilja vilken hen tycker ir mest intressant. Formanalys
och samhillsanalys halls hir isir men 4r tvd mojliga sitt att ldsa
samma texter.

I nista exempel 4r instruktionerna till skrivuppgift tydlige rikea-
de mot en formanalys av tva eller tre dikter, men hela instruktionen
visar hur dikterna har haft en samhillelig funktion:

3. Teknik och samhalle i dikt

| texthaftet finns flera dikter fran olika tider dar temat ar utveckling inom
teknik och samhalle. Strindberg, Diktonius, Martinson och Szymborska ar
nagra forfattare som i sin diktning kommenterat det samhalle de levt eller
lever i. Under en temadag om samhallsutvecklingen under 150 ar far du i
uppdrag att underséka hur temat skildras i tva eller tre dikter. Ar forfat-
tarna positiva till det som hander omkring dem eller uttalar de kritik och
varningar for vad som kan komma? Din text ska inga i ett hafte som blir
resultat av elevernas arbete med temat. Haftet kommer att diskuteras vid
en uppfoljning av temadagen.

Skriv om tva eller tre dikter. Analysera och jamfér hur utvecklingen av
teknik och sambhdille skildras i dikterna. Behandla bade likheter och skill-
nader i innehdll. Kommentera ocksa formen (t.ex. rim, rytm, komposition
och ordval) som betyder mycket fér hur vi uppfattar innehdllet. Belys
dina iakttagelser med hjdlp av citat.

Rubrik: "Teknik och samhdlle i dikt” (varterminen 1998).

I denna uppgift ska eleverna som sagt gora en jimforelse dikter
emellan men med fokus pd hur det tematiska innehallet skildras.
Innehallet som ir teknik och samhille och redan uttalat i uppgifts-
konstruktionen och hir ser vi en forvintan pa eleven att kunna se
likheter och skillnader i hur detta skildras. Innehéllet i dikterna kan
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ocksi faststillas utifrin en inledande friga dir forfattarnas intention
med sitt skrivande av dikterna kan utg ifrdn tvi olika frhéllnings-
sitt till bade sin samtid och till framtiden: ”Ar forfattarna positiva
till det som hinder omkring dem eller uttalar de kritik och var-
ningar for vad som kan komma?” Direfter ska eleven kommentera
formaspekter som man menar har stor betydelse f6r hur vi uppfattar
innehallet. Hir nirmar vi oss Jauss lishorisonter dir han menar att
formen far betydelse f6r innehallet. I denna uppgift dir eleven ska
kommentera formen ges flera exempel pi formaspekter att anvinda
ianalysen och dessa ir satta inom parentes: “formen (%.ex. rim, rytm,
komposition och ordval)” och direfter slar man fast att dessa ”betyder
mycket for hur vi uppfattar innehdllet”. Hir nirmar vi oss den este-
tiska varseblivningen som Jauss talar om, men det dr dndéd oklart
om det dr den férsta lishorisonten som bjuder in eleven till lisho-
risont tvd och tre dir formen ger forstielse for dikternas innehall
och att vi direfter kan se dess betydelse i det samhille inom vilket
de skrevs, eftersom innehallet 4r s pass tydligt framskrivet genom
temat. Aven om instruktionen tangerar de tre lishorisonterna skrivs
de inte fram i den ordning som Jauss presenterar dem.

Denna uppgift efterfragar en estetisk lisning med fokus pa form
men syftet med elevens lisning och tolkning av den ir att lyriken
ska anvindas till en temadag om samhillsutveckling under 150 &r.
Syftet kan dirfor kanske ses mer som efferent 4n estetiskt. Eleven
behéver dven hir ha kunskap 7 litteratur, vara performanskompe-
tent samt kunna gora en teknisk-analytisk lasning. Frimst efterfra-
gas kanske dnda att eleven kan se vilka samhillsfragor som littera-
turen lyfter fram, alltsd det som Bickman benimner som kunskap
genom litteratur.

Sammanfattande diskussion

Att eleven ska kunna diskutera litteratur utifrin upplevelse och/eller
form 4r 6nskvirda kompetenser som tydligt efterfrigas i uppgifter i
centralprov och nationella prov. Ibland ir uppgifterna dtskilda frin
varandra dir man antingen analyserar text utifran upplevelsen eller
formen, men emellanat 4r dessa tvd sitt att ta sig an litteraturen
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integrerade. I bérjan av den analyserade perioden ir det vanligt att
formanalysen ir ganska avskalad och den tekniskt-analytiska kom-
petensen testas genom uppgifter som oftast inte blandar in andra
ldsarter 4n just att eleven ska analysera formen i texten. Detta for-
dndras dock over tid och skrivuppgifterna blir lingre och ger mer
och mer information som eleven ska ta hinsyn till. I de prov som
kom efter 2011 i kursen svenska 1 finns dock frigor dir perfor-
manskompetens efterfragas isolerat igen i lisforstielseproven. Man
kan sdga att "liran om det skona” i dessa uppgifter tydligt relateras
till lasarter som den teknisk-analytiska och det som Torell och Bick-
man benimner som kunskap i litteratur

Syftet med att ldsa litteratur i skolan skrivs dock inte fram med
att det 4r endast denna kunskap som litteraturldsning ska utmynna
i, utan centralt i hur litteraturldsning motiveras i styrdokumenten
ar att eleven ska fi mojlighet att fa kunskap om sig sjilv, den andre
och omvirlden genom sin litteraturlisning. Och tydligt 4ar att ocksa
Rosenblatts estetiska ldsart kan ses pd ménga stillen i uppgifterna
dir eleven ska skriva om sina egna lisupplevelser. Dessa 4r da nistan
alltid positiva, sisom uppgifterna ir konstruerade, medan ‘den an-
dres’ ldsvanor kan problematiseras utifrin vilken litteratur de ldser
eller utifrin de emotionella skil som anges som lisningens syfte, ex-
empelvis att fly frin nagot in i litteraturen. Nir eleven ska diskutera
psykologiska dilemman och fragor som ror samhilleliga problem
utifrdn en litterdr text forvintas texten fungera som en inging for
diskussionen, men kan ocksa handla antingen isolerat om samhills-
fragor eller integreras med frigan om hur nigot skildras.

Den skonlitterira texten i nationell examination kan dirfor
anvindas for ménga olika syften men i denna text har frimst det
estetiska perspektivet med form och upplevelse varit i fokus. Det
estetiska svenskidmnet kan dirfor ses i bada dessa perspektiv nir
provuppgifter analyseras 6ver tid.
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1971/72 Teater och teaterdebatt
1974/75 Gemenskap och ensamhet
1980/81 Vald som underhéllning
1982/83 Vi och vir litteratur

Skolverket. Nationella prov i svenska kurs B. Skrivuppgifter. [Tillgingligt fran
FUMS arkiv i Uppsala.] (Uppgifterna avser det &r proven gav s, samt provens

angivna tema.)

Vt 1998 Utveckling

Ht 1999 Arbete — vart liv?

Ht 2000 Lige for lasning

V2001 Utmaning — fri, farlig, fantastisk licceratur!
Ht 2007 Drom och verklighet

Vt 2008 Saga och sanning

Ht 2012 Hissa eller dissa? Om virderingar

Skoldverstyrelsen. Centralt prov i svenska dk 2 for elever som liser tvddriga linjer.
Lisprov. [Tillgingligt frin Stadsarkivet i Stockholm och Riksarkivet.] (Uppgif-
terna avser det dr proven gavs samt angivna tema.)

1990/91 Arstider

Skolverket. Nationella prov i svenska 1. [Tillgingligt frin FUMS arkiv i Uppsala.]

(Uppgifterna avser det ar proven gavs, samt provens angivna tema.)

Ht 2011 Kirlek

Eva Nilson
ir fil.dr i sprakdidaktik. Hon har arbetat som svensk- och engelsklirare pa

gymnasiet och 4r nu lektor vid Institutionen fér sprakdidaktik vid Stockholms
universitet. Hon disputerade 2017 med avhandlingen Az skapa en lisare. Lisarter
och lisare av litteriir text i svenskiamnets nationella examination pa gymnasiet — dren
1968 till 2013. 1 avhandlingsprojektet ingdr 4ven licentiatuppsatsen Elevers
skrivande som identitersskapande aktivitet i skolan — innehdill och begrinsningar.
Hennes forskningsintressen 4r svenskimnet som identitetsskapande arena med
fokus pa nationell examination i ett historiskt perspektiv.
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Undervisning i ordkonst

— att stdrka barns och ungas uttrycksférmaga
genom fantasi och skaparglddje

Katarina von Numers Ekman

Nigon har sagr att lisfrimjande verksamhet handlar om att gora lis-
kunniga personer till lisare. Enligt samma logik kan man siga att sko-
lans uppgift inte bara ir att ldra eleverna skriva, utan ocks att hjilpa
dem bli skribenter. De ska fa utvecklas till skribenter som kan skapa
texter utgiende frin medvetna val av genre, stil och sprikliga medel
— och som samtidigt har tillgang till sin skapargliddje och sin fantasi.

I skolans skrivundervisning betonas ofta formella aspekter, som
rittstavning, sprakriktighet eller genretypiska drag. Tyvirr sker det-
ta manga ganger pa bekostnad av spontaniteten och kreativiteten,
men det ena behéver verkligen inte utesluta det andra. Ett utmirke
stt att stirka barns och ungas sprak och samtidigt vicka deras lust
att bade ldsa och producera texter av olika slag ir att ta in ordkonst
i undervisningen.

Ordkonst — vad dr det?

Res till frammande galaxer pa berattelsens vingar, skriv ett ode till damm-
sugaren, skapa manus till ett rollspel om vampyrer eller illustrera Snévits
actionaventyr i Ryssland. Ordkonst ar en kreativ spraklig uttrycksform, och
genom bocker, berattelser och medier en del av var vardag. [...] Ordkon-
sten ar tvarkonstnarlig: Favoritboken kan férvandlas till en video och en
dikt kan bli skuggteater.

Sa (fritt 6versatt fran finskan) beskriver ordkonstféreningen Yostiji
fran Tammerfors begreppet pé sin webbsida www.yostaja.fi. Som
citatet visar handlar det om en verksamhet som genomsyras av en
mycket vid syn pa vad ord kan anvindas till och hur man kan skapa
beridttelser.
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I ordkonstverksamheten 4r den kreativa processen alltid viktiga-
re 4n resultatet. Oberoende av om man tar in ordkonsten i skolans
undervisning eller om det 4r frigan om en fritidsaktivitet, fraingar
man ett tinkande kring betygsittning, korrigering, férvintade svar
och krav pa att eleverna slaviskt ska folja givna instruktioner. Hand-
ledningen och responsgivningen ska vara uppmuntrande och utga
frin pedagogens genuina intresse for det som eleven skapar.

Uppgifter och inspirationsmaterial ska ge spinnande ingangar och
ramar som underlittar for eleverna att komma iging med sitt ska-
pande, men de individuella processerna och slutresultaten tillats se
mycket olika ut. Anda finns hir vilka méjligheter som helst ill tydlig
kunskapsutveckling. Om man ska skriva ett ode till dammsugaren
eller ett manus dill ett rollspel om vampyrer behdver man veta en hel
del om vad som kidnnetecknar genrerna. Och ska man visa upp sin
text for ndgon utomstdende, eller till och med publicera den, 4r man
forstds angeligen om att spraket ska vara korrekt. Men det ér aldrig
i de formella aspekterna processen startar, utan i den egna fantasin.

Ordkonsten i Finland

Begreppet ordkonst tycks vara ganska okint utanfor Finlands grin-
ser. Till exempel nir den finlindska ordkonstverksamheten for barn
och unga ska presenteras pa engelska anvinds ofta begreppet “crea-
tive writing”, men det handlar alltsi om ett bredare begrepp 4n det
man vanligen avser nir man talar om kreativt skrivande.

Kommunerna i Finland kan erbjuda barn och unga att pé sin
fritid delta i nagot som kallas grundliggande konstundervisning.
Det handlar om malinriktad undervisning i nio olika konstformer:
arkitektur, audiovisuell konst, bildkonst, sl6jd, musik, cirkuskonst,
dans, teaterkonst och ordkonst. For varje konstform finns nationel-
la liroplansgrunder som kommunerna foljer. Undervisningen fort-
skrider fran niva till niva och har som sitt primira syfte att utveckla
elevernas uttrycksforméga.

I ordverkstiderna (s& kallas den grundliggande konstundervis-
ningen i ordkonst) star skrivande, muntligt berittande, ordlek och
litteratur i fokus. I kombination med musik, bildkonst, drama, di-
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gitala medier samt kulturarv och traditioner inspireras eleverna att
hitta glddjen i spraket, i skrivandet och ldsandet nir man en ging i
veckan samlas pa biblioteket, i skolan efter skoldagens slut eller i ett
annat limpligt utrymme.

Bakgrund och utbredning

Ordkonstverksamheten har frhéllandevis langa rotter i Finland. De
forsta svensksprakiga ordverkstidderna startade i borjan av 1990-ta-
let d4 ordkonsten redan var etablerad pi finska. Ar 2003 grundades
den tvasprakiga Foreningen for ordkonstundervisning i Finland,
som verkar nationellt for att frimja den lagstadgade grundliggande
konstundervisningen i ordkonst och for att utdka barns och ungas
mojlighet att delta i undervisningen.

Tyvirr viljer nimligen langt ifrin alla kommuner i dag att erbju-
da grundliggande konstundervisning i just ordkonst — man kanske
viljer att satsa pa musik, bildkonst eller dans istillet. Detta ir pa
sitt och vis forvanande eftersom undervisning i ordkonst inte stil-
ler nagra sirskilda krav pd utrymmena och det inte behévs nagon
dyr utrustning for att skapa en hogkvalitativ verksamhet. En rolig
och fantasieggande ordkonstuppgift kan skapas ur praktiskt taget
ingenting. Andra aktdrer in kommunerna kan visserligen starta
ordverkstider, men lingt ifran alla barn och unga i Finland erbjuds
inda mojlighet att syssla med ordkonst pa sin fritid.

Den regionala spridningen ar ocksa ganska ojimn. I sédra Fin-
land finns Sydkustens landskapsforbund, en organisation som ar-
betar for kultur och utbildning pé svenska, som under mer 4n tva
decennier utbildat ordkonstledare och i samarbete med kommuner
och andra aktorer organiserat svensksprikig ordkonstverksamhet pa
manga orter. I det svensksprikiga Osterbotten och pa Aland finns
ddremot inte alls samma tradition.

Ordkonsten i skolan

Det ir mycket vilkommet att begreppet ordkonst nu for forsta
gangen ocksi finns med i den finlindska grundskolans liroplans-
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grunder som tridde i kraft hosten 2016. Dir kopplas ordkonsten
frimst ihop med litteraturundervisningen:

Undervisningen i ordkonst innebar att man skriver, laser och tolkar skonlit-
terara texter. Syftet med litteraturundervisningen ar att vacka laslust,
stodja eleverna i att fa och dela med sig av lasupplevelser, fordjupa kultur-
kannedomen, stodja den etiska utvecklingen och att berika elevernas sprak
och fantasi. (Grunderna for laroplanen fér den grundlaggande utbildningen
2014108)

Aven om liroplansgrunderna for grundskolan ser pa ordkonsten ur
ett smalare perspektiv, dir det tvirkonstnirliga inte framerider si
tydligt och fokus ligger pa skonlitteraturen, méste man piminna sig
om att en baskompetens som ska genomsyra hela undervisningen i
grundskolan och pi gymnasiet dr det som kallas multi-litteracitet.
Det handlar om ett vidgat textbegrepp och en strivan efter att barn
och unga ska kunna lisa, analysera, tolka och dven producera mul-
timodala texter. Liroplansgrunderna skapar med andra ord inga
hinder for ldraren att vara kreativ och ta in ordkonsten pa vilket sitt
och i vilket imne som helst.

Hir kan man ocksd notera en skillnad mellan Finland och Sve-
rige, d4 man i de senaste styrdokumenten for det svenska gymna-
siet, men dven for drskurs 7-9, har gett de estetiska uttrycken min-
dre utrymme till f6rmén f6r ett mer akademiske och vetenskapligt
skrivande. Skrivundervisningen i det finlindska gymnasiet priglas
visserligen starkt av var studentexamen och riskerar ibland att urarta
i ett drillande av de textgenrer som forvintas i studentprovssvaren.
Men, som jag forsoker visa i mitt liromedel i modersmal och litte-
ratur Stilisten (von Numers Ekman 2015), kan man mycket vil till
exempel trina akademisk textanalys genom kreativt och multimo-
dalt textskapande pa gymnasiet.

Finland har under de senaste dren fitt fina resultat i undersok-
ningar som PISA och PIRLS och de finlindska barnen och ung-
domarna ir i internationell jimférelse goda lisare. Men liksom i
ménga andra linder syns ocksd hir en nedétgiende trend gillande
lasandet av skonlitteratur pa fritiden, vilket har gett upphov till en
aktiv diskussion i offentligheten och ett lingsamt vixande intresse
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for ordkonstundervisningens méjligheter. Olika studier har visat pa
en underlig paradox: Finldndska barn ir ofta goda lisare, men de
uppger mera sillan att de tycker lisandet ir roligt. Det samma giller
formodligen skrivande ocksi. Man kan friga sig hur fina resultat vi
inte di skulle kunna uppna med en 6kad lis- och skrivlust genom
satsningar pa ordkonstundervisning i skolan.

Forskning har visat att just ordverkstider 4r ett effektivt sitt att
ocksa locka barn som annars inte liser och skriver sa mycket, att
faktiskt skriva mer. Hanna Kleemola poidngterar i sin magistersav-
handling vid Jyviskyld universitet att ordkonstverksamhet pd bib-
liotek kan motivera barn att vecka efter vecka atervinda till ordverk-
staden genom att erbjuda dem upplevelser av att lyckas i sitt lisande
och skrivande.

Mainga barn med olika typer av utmaningar i sitt lisande och
skrivande far tyvirr alltfor sillan sadana upplevelser i skolan, vilket
si smaningom leder till ett forsvagat sjilvfrtroende och i virsta
fall motvilja mot all slags lisande och skrivande. Som pedagog har
jag minga ginger upplevt hur befriande det kan vara for elever att
ibland fritt fa skapa utifrin den egna inre landskapet, utan stringa
formella krav pa texten. Dirfor dr det sa viktigt att ldrarna, sirskilt i
de ldgre drskurserna, verkligen tar in ordkonstmetoder i sin under-
visning, eftersom det dndé oftast 4r de redan intresserade barnen
som viljer att vara med i en ordverkstad pi sin fritid.

Exemplet Lilla ordboet

Under aren 2006 och 2007 turnerade Nattpiron, Riksutstillningars
vandringsutstillning f6r barn mellan 9 och 12 ir, runt omkring i
Sverige. Nattpiron var den forsta utstillningen i Riksutstillningars
nya mobila rum, en lastbilsdragen trailer med olika miljoer som sti-
mulerade besokarnas sprakutveckling och formaga till berittande.
Nattpiiron besokte ocksa Helsingfors och kom da att inspirera Syd-
kustens landskapstérbund att skapa Ordboet, ett nytt koncept for
ordkonstundervisning i skolorna.

Ordboet var en sprikstimulerande och dmnesovergripande fan-
tasiutstillning med fyra olika rum som med hjilp av inspirerande
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kulisser och rekvisita byggdes upp i skola efter skola under flera ars
tid. Rummen beboddes av fiktiva karaktirer, som representerade
olika uttrycksformer, bland annat drama, muntligt berittande, kre-
ativt skrivande och journalistiskt berittande. Nir materialet i den
populira utstéllningen till slut blev alltfor slitet skapade Sydkustens
landskapsforbund ett nytt koncept, Lilla ordboet, som jag sjilv hade
nojet att fi var med och utarberta.

Lilla ordboer ir ett sprakstimulerande pedagogiskt material i
kappsicksformat som ir uppbyggt kring tva olika spinnande be-
rittelser. Den ena berittelsen handlar om fransyskan Dijonne Se-
nappe och den spidnnande resan som hon skriver om i sin dagbok.
Den andra handlar om journalisten Dag Bladh som uppticker att
framtidsdirekeoren i staden Borgd hiller pdi med skumma affirer
som har att géra med hemliga tunnelsystem. I klassen tar man sig
etappvis framat i berittelsen och lever sig in i dventyret genom att
utfora olika ordkonstuppdrag. Uppdragen kopplas bade till sjilva
berittelsen och till féremalen i kappsicken, som alltsd mirakulost
har hamnat i den egna skolan.

I varje kappsick finns ett stort utbud av ordkonstuppgifter, med
tydliga instruktioner och firdiga kopieringsunderlag for att un-
derlitta for liraren som ska halla i tradarna. Uppgifterna bygger
pa olika slags berittande: bide skriftligt, muntligt, dramatiskt och
tvirkonstnirligt. Med tvirkonstnirligt berittande avses hir exem-
pelvis bildkonst, pyssel, musik eller dans. I alla sammanhang beto-
nas fantasifullhet, sprikgliddje och skaparlust. I forordet som rikear
sig till liraren poingteras att Lilla ordboet bygger pa en pedagogik
dir bade lirare och elever for en stund fir glomma allt som har med
betygsdttning, vitsord och korrigeringar att gora. Uppgifterna har
inget facit utan precis allt ar mojligt! Dagbokstexterna dir sjilva
berittelserna finns och alla uppgifter kan laddas ner gratis.

Av den respons som kommit fran skolorna kan man bland annat
konstatera att vi med Lilla ordboet lyckats skapa ett flexibelt koncept
som passar for sprakligt heterogena grupper. I sodra Finland lever
ménga barn som gir i svensksprékig skola i en annars mycket finsk-
sprakig vardag och kan ha stora utmaningar med skolspriket. Deras
sprak har berikats av kappsicksberittelserna och ordkonstévning-
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arna i Lilla ordboet, samtidigt som ldrare vittnat om att de elever
som har ett starkt svenskt modersmal har njutit av att fi utmanas
pa ritt spriklig niva.

Smabarnsordkonst

Sydkustens landskapsforbund har ocksd under manga ar utvecklat
smabarnsordkonsten, det vill siga den ordkonstverksamhet som rikear
sig till barn under skolildern och deras vuxna. Ordkonstgrupper
for barn mellan noll och ett &r gar under beteckningen babypoesi.
Barnet och forildern tar di del i en poesifylld gemenskap i en grupp
som samlas regelbundet ungefir 30 minuter per gang. Vanligen
sker triffarna pa biblioteket och stunden leds av en bibliotekarie
med ordkonstutbildning i bagaget. I babypoesin far barnet lyssna
till rim och verser i en trygg samvaro med sin mamma, pappa eller
en annan nira vuxen. Den finlandssvenska barnboksforfattaren och
bibliotekarien Annika Sandelin hor till foregangarna pa omrédet. I
en text pa Helsingfors-bibliotekens (Helmets) webbplats konstaterar
hon att det finns ménga orsaker till att det 16nar sig att gi med i en
babypoesigrupp:

Det viktigaste av allt tycker jag &r den intima kontakten som uppstar da
man laser ramsor med sitt barn och ar helt koncentrerad pa det. Visst kan
man lasa ramsor ocksd hemma, men det blir kanske inte s& ofta av och man
distraheras latt av allt annat som man borde fa gjort. Bebisarna njuter tydligt
av rytm och rérelse och visar det med hela kroppen. Att héra verser ar bra
for sprakutvecklingen. (Annika Sandelin, Helsingfors metro area libraries)

Rimlek 4r en mera rérlig stund f6r barn upp till fem ér tillsam-
mans med en vuxen eller med forskolegruppen. Rimlek bygger pa
nya och gamla dikter och ramsor i en lekfull gemenskap dir man
smakar pa orden och rimmar och ramsar tillsammans med en eller
tva ordkonstledare.

Nir barnet sedan bérjar skolan och forhoppningsvis méts av
ordkonst i olika former i sitt klassrum, 4r det dir med att kasta sig
in i fantasins virld och spontant borja skapa berittelser inget nytt
och konstigt.
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Ordkonst i Sverige

Tyvirr 4r vi dnnu langt ifrin en situation dér barn pa manga olika
orter i Finland kunde fi méjlighet att ta del av ordkonstundervis-
ning inda frin smabarnsaren och lingt upp i tonaren. Arbetet med
att lobba fér mera resurser och synlighet f6r ordkonsten underlittas
dock av att sjilva begreppet ir sa etablerat hos oss.

Det brukar vanligtvis vara vi finlandssvenskar som ldnar in ord
frin Sverige, men kanske kunde det denna gang ga tvirtom? For na-
turligtvis sysslar dven svenska pedagoger med ordkonst (ta bara fan-
tastiska Litteraturhuset Trampolin i Sandviken som exempel). Men
kanske skulle sjilva begreppet kunna vara till nytta f6r dem som
vill 6ppna 6gonen pa svenska liroplansmakare och beslutsfattare for
att estetisk verksamhet ar viktig for att oka lds- och skrivlusten hos
barn och unga och stirka deras uttrycksférméga, men ocksi som ett

verktyg for att nd upp till kunskapskraven.
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Den passionerade
Idsareni litteraturen

— tva exempel och ndgra didaktiska reflektioner
Magnus Persson

Den passionerade lisaren har savil historiskt som idag varit en am-
bivalent figur laddad med bade férhoppningar och farhigor. Hon
(for det har ofta varit en hon) har framstillts som ett efterstrivans-
virt ideal men ocksd som ett varnande exempel.

Idag pagir en intensiv debatt om ldsningens kris. Det papekas att
minniskor (sirskilt unga) liser for lite, for daligt, och ofta liser de
ocksa fel sorts texter genom fel medium. Detta har lett till massiva
lasfrimjande insatser fran stat, civilsamhille och marknad. Parallellt
med detta praktiseras faktiskt den passionerade ldsningen intensivt i
de samtida litterdra offentligheterna. Lisecirklar (sivil privata som
pa internet och i radio och TV), litteraturfestivaler, "Hela staden
ldser-satsningar” och ett otal andra bade sma- och storskaliga evene-
mang vittnar om starka kinslomissiga band till litteraturen.

Men frigan ir vad som egentligen kinnetecknar sjilva den pas-
sionerade ldsupplevelsen. Om detta vet vi ganska lite. Jag ska i den-
na essi forsoka att nirma mig frigan genom att undersoka hur den
passionerade ldsningen skildras i skonlitteraturen sjilv, nirmare be-
stdmt i tvd nyare svenska romaner: Sara Mannheimers Handlingen
(2011) och Katarina Bivalds Lésarna i Broken Wheel rekommenderar
(2013). Bada romanerna handlar explicit om passionerad ldsning
och har passionerade lisare som huvudpersoner. I de flesta andra
avseenden ir det emellertid skillnaderna som ir slaende: sprakligt,
stilistiske, berittartekniskt. De kommer dirtill frin motsatta poler
i den litterdra virderingshierarkin: Mannheimer fran den "hogre”,
“kvalificerade” och experimentella; Bivald frin den “ligre” popu-
larlitterara genrelitteraturen (chic lit). Lislust och passionerad las-
ning visar sig i dessa romaner rymma ovintade aspekter. Syftet med
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denna essi 4r att i nagon liten man beskriva det motsigelsefulla och
méngfaldiga i (representationerna av) den passionerade lisningen.
Finns hir rentav nagra lirdomar att dra for lisfrimjande insatser,
exempelvis i skolan?

Essin dr disponerad pa foljande sitt. Efter en inledande bak-
grundsteckning om fenomenet passionerad lisning, och en kort
presentation av de tvd forfattarna, foljer nedslag i romanerna uti-
fran tre analytiska kategorier som tillsammans ringar in och férso-
ker finga ndgot av komplexiteten i den passionerade lisupplevelsen:
plats, kapital och kropp. Dessa faktorer kan fungera som bade hin-
der och majligheter f6r den lisning som romankaraktirerna dgnar
sig at och efterstrivar. Grinserna mellan kategorierna ir lingtifrin
knivskarpa; det 4r snarare relationerna mellan dem och deras 6mse-
sidiga beroendeférhillande som ir det sliende. Essin avslutas med
en diskussion om nagra tinkbara didaktiska implikationer.

Passionerad ldsning som hot och hopp

I laspanikens tidsdlder kan det vara litt att glomma att lisning inte
alltid betraktats som ett otvetydigt gott. Det giller i dnnu hégre
utstrickning just den passionerade lisningen, som varit féremal for
kritik och ridsla och uppfattats som ett bade estetiskt och moraliskt
hot. Modernitetens forsta moralpaniker handlade om romaner, men
kritiken mot att uppslukas av litteraturen gir som bekant lingre till-
baka 4n si. Platon varnade for diktens berusande och omstértande
kraft och forvisade poeterna fran sin idealstat. I det som har kallats
den forsta moderna romanen, Cervantes Don Quijote, fran tidigt
1600-tal, ar sjilva upprinnelsen dill alla forvecklingar och misso-
den det faktum att huvudpersonen har forlist sig pa riddarromaner
och ger sig ut i verkligheten for att beskydda och uppritthélla dess
ideal. Och i den mest emblematiska av alla skildringar av den pas-
sionerade ldsningens faror, Gustave Flauberts Madame Bovary frin
1857, leder Emmas okritiska och naiva slukande av kirleksromaner,
i kombination med hennes besatthet av skonhet, flird, yta och kon-
sumtion, till sénderfall och undergang.
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Da mindes hon hjaltinnorna i béckerna hon last, och den lyriska legionen
av aktenskapsbryterskor bérjade sjunga i hennes minne med réster som
hos systrar som fortrollade henne. Hon blev sjalv mer och mer som en
bestandsdel av fantasierna och férverkligade pa sa vis sin ungdoms drém-
merier, nar hon nu i sig sjalv sag den sortens féralskad kvinna som hon sa
lange avundats. (Flaubert 2013:80).

Emmas ldsning tar sig rent fysiska och kroppsliga uttryck. Roster
invaderar hennes inre, grinsen mellan verklighet och fantasi suddas
ut, och nir hon drabbad av somnl6shet ligger och liser "6verdi-
diga bocker, fulla av orgiastiska tablaer och blodiga scener” reagerar
kroppen genom att drabbas av fasa och utstéta skrik (305). Eska-
pismens forsta offer 4r fornuftet: ”Varje kritisk ansats hos henne
forsvann infor det poetiska i rollen som uppfyllde henne” (241).

Under modernismen stills den passionerade lisningen infor an-
dra utmaningar. Den immersiva (uppslukande) lisning av popu-
larlicteratur som Emma hinger sig dt saboteras omedelbart genom
ett nytt formsprdk som omajliggdr direke inlevelse och enkel iden-
tifikation. Samtidigt sitts ocksd den "hogre” litteraturens ansprak i
gungning, och kan det goras pa ett mer radikalt sitt 4n nir James
Joyce 1922 omplanterade Homeros epos Odysséen till Dublins ski-
tiga gator och grinder? Det ror sig hir, som i s& mycket av den efter-
foljande modernismen, om ett slags omvind alkemi, dir det hoga
(inklusive litteraturen) deklasseras, profaneras och reduceras till en
materiell biprodukt av ndgot annat (McCarthy 2017). Den som le-
tar efter oreserverade hyllningar av passionerad lisning gore sig icke
besvir (dven om verken ju genererar just passionerad lasning, fast i
en ny och radikalt annan mening).

Ogarderade kirleksforklaringar till litteraturen har ddremot
blivit ett obligatoriskt inslag i det den amerikanske litteraturve-
taren Jim Collins (2010) kallar Ziz /iz. Det ror sig om ett delvis
nytt och stadigt vixande fenomen pa bokmarknaden, ett slags mel-
lansegment i genrehierarkin, som tar sig uttryck i populirlitterira
bocker med hogre litterira ansprik, dir lisning framstills som bade
en vilsignelse och en livsstil, ofta integrerad med andra status- och
livsstilsmarkérer som mode, mat och heminredning. Lit mig ge
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ett exempel. I forordet till den skotska bestsellerférfattaren Jenny
Colgans Den lilla bokhandeln runt hirnet (2017) levereras foljande
trosbekinnelse: "Det finns ingen tillignan i den hir boken efter-
som hela boken tillignas dig: lisaren. Alla lisare. Den hir boken
handlar nimligen om ldsning och om bocker och om hur dessa kan
forandra ditt liv, och det alltid, vill jag pastd, till det bittre” (7). En
(forestilld) gemenskap av ldsare, forenade av sin passion till boken,
konstrueras. Innan sjilva historien drar iging, en charmig berittelse
om en ung arbetslés bibliotekarie som flyr storstaden och startar
en ambulerande bokhandel pd de skotska hoglinderna, forser oss
ocksa Colgan med ett antal tips pa var man kan lisa: i badet, singen
och solstolen, pa gatan, i bokcirkeln, hammocken, pa tiget, framfor
brasan, pé sjukhuset och i skuggan av ett trid i en solig park (8-15).
Colgan lyfter redan i sitt férord alltsd fram tva viktiga faktorer i den
passionerade lisningen som vi, tillsammans med den kroppsliga
lisning som noterades hos Flaubert, strax ska fa tillfille atc ater-
komma till i samband med romanerna av Mannheimer och Bivald:

lasningens sociala/kollektiva natur, och platsens centrala betydelse
(jfr. Persson 2015).

Tvé romaner

Som det antyddes i bakgrundsteckningen ovan ir det ett dterkom-
mande drag att den kvalificerade litteraturen varnar for lisningens
faror, medan diremot den populirlitterira girna hyllar lisning. Det
dr naturligtvis tveksamt om detta 4r en iakttagelse som gar att gene-
ralisera, men skillnaden ir ind4 bestickande. Kan det, liksom i for-
fattares forsvarstal (apologier) for litteratur, vara s att ridslan for att
anklagas for naivitet dr sa stark inom den begrinsade produktionens
fale (hogkulturen), att oreserverade hyllningar helt enkelt undviks
(Persson 2009)? Det 4r i vilket fall mot den bakgrunden som jag hir
viljer tvd romaner som just representerar diametralt motsatta poler
i den litterdra virdehierarkin. Vid en forsta anblick verkar de ocksd
bekrifta iakttagelsen. Bivalds berittelse 4r en enda ling lovsang till
litteraturen, medan Mannheimers visar pd helt andra och morkare
register i den passionerade lisupplevelsen.
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Sara Mannheimer édr konstnir och forfattare, och har gett ut tre
romaner som samtliga har hyllats av kritikerna. For debuten Reglerna
(2009) tilldelades hon det prestigefulla Boras tidnings debutantpris,
och f6r Handlingen fick hon Europeiska unionens litteraturpris 2012.
Aven den senaste romanen Urskilja oss (2016) fick dversvallande re-
censioner. Kritikerna lyfter genomgéende fram forfattarskapets uni-
ka prosalyriska sprak samt formagan att tringa djupt ned i psykets
okinda regioner. Katarina Bivalds bana genom det litterdra faltet ar
en helt annan. Dir Mannheimers bocker recenseras av alla stérre tid-
ningar i stort uppslagna artiklar, skulle det dréja ett bra tag innan
Léisarna i Broken Wheel rekommenderar fick ndgon uppmirksamhet
over huvud taget. Romanen recenserades inledningsvis bara i tvd
landsortstidningar, och det var f6rst nar den kom ut som pocket som
dess ovintade och massiva segertdg pd bokmarknaden var ett faktum,
med placering pa bestsellerlistan och 6versittningsrittigheter salda
till tjugofyra linder (Forslid, Helgason, Larsson, Lenemark, Ohlsson
& Steiner 2015:131). Inte heller uppfoljaren Livet, motorcyklar och
andra omdjliga projekr (2015) uppmirksammades pa kultursidorna.
Liksom for debuten 4r det istillet pa de otaliga bokbloggarna pé nitet
som Bivald diskuteras intensivt. Om virderingen av hennes bocker
siger forfattaren sjilv pa sin hemsida: "Som tur var recenseras feel
good-litteratur sillan i papperstidningar” (Bivald 2016).

Mannheimers Handlingen ir inte lite ate karakterisera. Baksides-
texten ger dock en forforstielse och vissa lisanvisningar: Romanen
dr “en poetisk berittelse om en kvinnas kamp for att betvinga sin
verklighet och skapa mening”. Vidare fir lisaren veta att huvudper-
sonen har ett projekt som gar ut pa att nirma sig vérldslitteraturen
med hjilp av den franske litteraturteoretikern Roland Barthes™ Lizze-
raturens nollpunkt som guide. Romanen "rymmer ocksa en skirande
vacker skildring av det liv som gétt forlorat. En brist och en sorg
som samtidigt visar sig vara drivkraften bakom att ge sig hin it lit-
teraturen. Frigan om var grinsen gir mellan liv och skrift 16per som
en réd trad genom hela boken”. Det forlorade livet som det refereras
till ar huvudpersonens barn Sophia. Lisaren forstar snabbt att detta
inte 4r en text som f6ljer den traditionella psykologiska realismens
konventioner. Liksom i modernismen undergrivs enkel identifika-
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tion och uppslukande lisning med hjilp av en arsenal av frimman-
degorande effekter. Huvudpersonen och jag-berittaren konstaterar
sjalv upprepade ganger: ”Jag vet inte om jag stir ut med att det inte
finns nidgon Handling” (29); ”Var dr Handlingen?” (44). En ung
kvinna befinner sig i ett hus, eller ett "7Hem”. Rummen benimns
genomgiende med versaler: "Lagrutan” (koket), "Mellanrummet”,
”Biblioteket” med mera. Hon lever med Mdram, men hir finns
ocksa andra personer, inbillade eller verkliga: Randi och Léwet. Re-
dan fran borjan osikras grinserna mellan drém, (van)férestillning,
fiktion och verklighet: "Men vad ir det som rakt upp och ned kallas
mitt Liv om mitt Hem 4r en scen, eller lat sdga en konstruktion? I
vilken dimension befinner sig da den si kallade verkligheten?” (13)
Bivalds Léisarna i Broken Wheel rekommenderar handlar om unga
Sara som jobbat i tio dr i en bokhandel i Haninge men nu blivit
arbetslos och begett sig till den lilla orten Broken Wheel i USA,
for att for forsta gangen triffa den gamla kvinnan Amy som hon
brevvixlat med under en lingre tid. I breven lir de kinna varandra,
och framfor allt utbyter de tankar och tips om sin gemensamma
passion: bocker. Nir Sara anlidnder till den lilla halan pé landsbyg-
den i Iowa méots hon emellertid av beskedet att Amy nyligen gétt
bort. Ortsbefolkningen betraktar inledningsvis Sara med skepsis,
det giller inte minst hennes groende idé att starta en bokhandel i
byn. Men efter hand vixer en stark gemenskap fram, och nir hen-
nes visum snart ska gi ut gor invinarna gemensam sak och kommer
pa en plan for att Sara ska kunna stanna, en plan som inbegriper
giftermal med Tom, en man som Sara motvilligt men tveklost for-
dlskat sig i. Sara brinner f6r litteraturen och hon ir évertygad om att
det finns en bok for varje minniska. Bokhandeln blir ett populirt
tillhall som sitter orten pa kartan, och dven de storsta skeptikerna
uppticker ldsningens tjusning och njutning. Forvecklingar, intriger
och romantiska relationer uppstir, och av bara farten tvingas delar
av ortsbefolkningen att ompréva sina férdomsfulla uppfattningar
om konsroller och sexualitet. Slutet ir lyckligt. Sara gifter sig med
Tom, och i forlingningen med hela byn: "Hon skulle gifta sig med
Broken Wheel. Och de skulle leva lyckliga i alla sina dagar” (396).
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Plats

”Skulle det, under alla omstindigheter, inte vara limpligt att un-
dersoka dessa lisningens omgivningar” fragar sig den franske for-
fattaren Georges Perec i essin “Lisa: ett sociofysiologiskt utkast”
(2007:18). Att all lisning maste dga rum pa en plats kan tyckas
vara en sjilvklarhet, men dndé 4r det en aspekt som litteraturteorin
dgnat vildigt liten uppmirksamhet. Den distanserade och intensivt
tolkande lisning som dir postuleras som ett ideal verkar ske i ett
rumsligt vacuum (Persson 2015). Men lisandets platser kan fungera
som béde stod och hinder for lisupplevelsen.

I Bivalds roman liser huvudpersonen 6verallt. Redan i den allra
forsta scenen ser vi Sara forsjunken med nisan i en bok. Hon ldser
utomhus, pé trottoaren: "Hon stod pa en av de vackraste gatorna
i Cedar County, kanske den vackraste i hela sédra Iowa, men det
enda hon sig var den dir boken” (6). Sara liser pd verandan, och
sd sminingom i sin bokhandel. Hon liser i singen, med en deckare
som huvudkudde, och hon liser i det som var biblioteket i Amys
hus — ett rum som beskrivs som ett slags drombibliotek: *Utefter
alla viggar: bokhyllor. Nattduksbordet utgjordes av en trave bocker
[...] Och hon kunde se hundratals, kanske tusentals bocker flimra
forbi ndr rummet snurrade framfér hennes 6gon” (62). For Sara
verkar det inte finnas nigra platser som inte inbjuder till ldsning.
Det innebir dock inte att lasningens platser helt saknar konflik-
ter. Skolbiblioteket (som inte finns lingre) forknippas med “den
speciella doften av tving” (44) och kontrasteras mot det mobila
"flakmopedsbibliotek” som en ging i tiden dok upp i samhillet
varje lordag och erbjod dventyr for fantasin. Men den overgripande
rumsliga konflikten i romanen handlar om Broken Wheels relation
till grannstaden Hope, dven den utan bade bibliotek och bokhan-
del. Invdnarna i Hope ser sig som former, och nir Broken Wheel
plotsligt kan stoltsera med just en bokhandel vicks en misstro som
bottnar i den ojimlika fordelningen av bide ekonomiskt och kul-
turellt kapital mellan orterna, nigot som jag aterkommer till lite
lingre fram.

Huvudpersonen i Handlingen har ett langt mer komplicerat for-
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hallande till lasandets platser. Mest uppenbart blir detta i hennes
samtidiga lingtan efter och ridsla for Biblioteket:

Nar jag star pa troskeln mellan Rummet med Ryggarna och Mellanrummet
och anar den enorma vaven darinne, alla bockerna i sin vaxande tradlikhet,
grips jag aterigen av den hansynslésa respekten. Att de star dar var och en
for sig, men anda sammanblandade, lankade. Jag kanner mig (6jlig i mina
ansprak pa bockerna. (76)

Kvinnan bestimmer sig for att innan hon kan ge sig i kast med
det digra biblioteket, fyllt med klassiker och modern avancerad lit-
teratur (och litteraturteori) forst maste ha list hela Roland Barthes’
Litteraturens nollpunkt. Det ska visa sig vara ett beting omgirdat
med hinder och tvivel: "Men i4nd3, jag kinner mig osiker, forstar
jag Gverhuvudtaget vad som stér, eller inbillar jag mig bara [...]?”
(74). Lisupplevelsen av Barthes” bok pendlar mellan leda, irritation,
munterhet och upphetsning (vilket inom parentes sagt ar en spegel
av min egen lisupplevelse av Mannheimers text).

”Jag ska sitta i sittmdbeln med ndsan i en bok, den ena efter den
andra” (18). Utsagan liknar en besvirjelse, och ofta blir kiinslan av
att befinna sig i Biblioteket sa tryckande att hon uppséker andra
platser for sin lisning: "Jag sitter mig pa en bongotrumma som ré-
kat hamna i ett horn [i Mellanrummet] och liser vidare” (115). Det
forekommer dven lisning pa offentliga platser i romanen, men dessa
dr ocksd omgirdade av ambivalens. Hon gir med i en bokcirkel om
var kulturs "urtexter” som leds av en viss professor Gutenberg, men
kinner utéver fascination ocksd frimlingskap. Och A-lagarna, eller
kufarna som hon kallar dem, pa torget utanfor butiken dér hon ar-
betar, bade lockar och skrimmer. I cirkeln kinde hon sig underlig-
sen och pa torget kiinner hon sig 6verligsen. Men nir en av kufarna
(som kallar sig Don Quijote) borjar alludera pa Cervantes forindras
nigot: “Den obalans som radde mellan oss i och med att han var en
kuf pi en bink och jag inte var det, vindes upp och ned, forlorade
helt sitt grepp. Mannen var kanske rent av en invigd, hans bok-
kinnedom var kanske omfattande” (96). Torget framstar som en
potentiellt utopisk plats, dir motsittningen mellan liv och litteratur
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kanske kan upphivas. I en ovintad och underbar scen bestimmer
sig kvinnan plétslige for att ldsa hogt ur Barthes’ bok for kufarna:
”Jag kiinde mig ytterst generad, men bérjade dndi lisa nagot hogre
dn tyst, tanken pd att g& hem och sitta mig i Biblioteket framstod
trots allt som betydligt svarare. Och var inte allt mer eller mindre
tillitet hir pd kufarnas bank?” (96f).

Den amerikanska forfattaren och teoretikern Johanna Drucker
beskriver i en fascinerande essd hur lisupplevelsen alltid firgas av
platsen pa ett mer djupgéende sitt 4n vi kanske tror, men att sparen
av denna relation tenderar att suddas ut:

Lasandets/skrivandets integrering med en viss miljé och vissa omstandig-
heter? Detta férefaller vara nagonting som ar outtémligt anvandbart i alla
dess dimensioner — fysiska, kanslomassiga, levda, erfarna, utforskade och
inkorporerade i det som en text "ar” i varje upprepning. Mer av detta borde
kunna utlasas fran tryckta texter, men vi redigerar bort sa mycket som ar
intressant nar vi skriver enligt modeller som vi anpassar oss efter nar vi
forvantar oss en viss form av lasning. (Drucker 2007:46)

Skonlitteraturen sjilv erbjuder emellertid en rik kélla om man ir in-
tresserad av ldsandets platser. Lisandets platser kan, som vi har sett
hos Bivald och Mannheimer, 6ppna och stinga den efterstrivade
upplevelsen. De kan inkludera och exkludera. De spelar olika roller
for olika ldsare. De kan vara individuella och kollektiva, privata och
offentliga. De kan befista hierarkier, men ocksa, som i fallet med
kufarnas torg, 6ppna for bade sociala och estetiska grinsoverskri-
danden med stora konsekvenser f6r lisupplevelsen.

Kapital

Begreppet kapital har, liksom begreppet virde, bade en ekonomisk
och en kulturell dimension. Den franske sociologen Pierre Bour-
dieu (1993) menade som bekant att hégkulturen sirskiljer sig frin
sin populdrkulturella motpol genom att vinda upp och ned pé den
ekonomiska virldens virdeskalor. Férenklat uttrycke: inom hogkul-
turen premieras det exklusiva och svértillgingliga, och kommersiella
framgangar ses med stor skepsis. Att relationen mellan ekonomiskt
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och kulturellt kapital har stor biring pa lasupplevelser illustreras pa
(helt) olika sitt i romanerna av Bivald och Mannheimer.

Boklisning blir ett vapen i Broken Wheels kamp mot den snob-
biga och ekonomiskt mera vilméiende grannstaden Hope. Konflik-
ten uttrycks i koncentrerad form i foljande passage, dir Sara fore-
stiller sig vad en av de manga nya kunderna dirifrin tinker: ”’De
kanske har en bokhandel, men har de nigra som kan lisa?” Hon
var inte road. And borde hon vara tacksam. De flesta av kunderna
frin Hope kopte faktiskt bocker” (159). Att just denna kund in-
handlar en deckare fran “sex, véld och vapen-hyllan”, och att det
saledes kanske inte dr si mycket bittre bestillt med det kulturella
kapitalet i Hope, ir en klen trost. Broken Wheel samlar sig till ett
motangrepp, dir invanarna instrueras att befinna sig i bokhandeln
djupt forsjunkna i hégkulturella skrifter under en bokrea som Sara
vet kommer att locka mycket folk frain Hope: "Nir de vil var hir
kunde invanarna i Broken Wheel blinda dem med sin litterira
smak och sitt alldeles ovanligt stora bokintresse” (169). Trots att
byborna lojalt stiller upp och har nisan i bocker av Dylan Thomas,
James Joyce och Marcel Proust havererar planen nir en av ortens
gamla damer hégljutt frigar om bokhandeln méjligen har nagra
Harlequin-romaner.

Det mest sliende med Bivalds roman ir annars hur den vill upp-
hiva bade det ekonomiska och det kulturella kapitalets hierarkier.
Saras egen smakprofil trotsar alla grinser mellan det estetiskt hoga
och laga. Hon liser lika girna klassiker som chic lit. Det enda som
spelar ndgon roll 4r lasupplevelsen, och den ska priglas av inlevelse
och njutning — oavsett om forfattaren heter Shakespeare eller Helen
Fielding. Hon drar sig inte for att sparka bide uppét och nedat.
Hon inridttar en sirskild hylla f6r finkulturella “oldsbara bocker”
(174), samtidigt som en bestsellerférfattare som Dan Brown utsitts
for sma gliringar i stil med "Han var s palitlig att man fick ex-
akt samma historia varje ging” (162). Sammantvinnad med denna
vilja till en upplésning av det kulturella kapitalets betydelse sker en
iscensittning av ett slags ekonomisk utopi. I Broken Wheel verkar
det som att det redan fore Saras ankomst i viss utstrickning radde
ett slags bytesekonomi, nigot som sedan accelererar ytterligare. Ing-
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en vill ta emot hennes pengar, vare sig det giller lunch, livsmedel,
barbesok eller hyra. Som hennes blivande man Tom uttrycker det:
”Vem skulle du betala till?” (85). Eller som Sara sjilv resonerar nir
hon precis anlint till Broken Wheel: "Det kommer att gi bra, sa
hon till sig sjilv. Alle kommer ordna sig. Inga katastrofer ... Hon
dndrade sig: inga fullstindiga katastrofer kan hinda sa linge man
har bocker och pengar” (11). Hir férebadas mycket tidigt romanens
utopi. Pengar visar sig inte behévas, och hennes egen bibliofili kom-
mer si sméiningom att bli hela samhillets.

Ocksa Mannheimers roman iscensitter som sagt ett slags lds-
ningens utopi nir det visar sig att kufen i sjilva verket dr belist,
nigot som blir helt uppenbart senare i romanen di han presenterar
sig som esteten Marcel och borjar recitera Rilkes poesi. En liknande
och parallell demaskering av huvudpersonens férdomar sker i por-
trittet av Josef. Kvinnan har triffat honom pa en bar och han bju-
der med henne hem. Kvinnan blir chockerad nir hon inser att hon
kommit till en plats helt utan bocker: ”Jag rés till, som om en kall
vind plétsligt drog genom rummen” (63). Pa toaletten hittar hon
dock en bok om dppelodling: Handbok i svensk pomologi. Lingt se-

nare i romanen visar det sig i en draplig scen att dven Josef 4r belist:

[/]ag har lurat en del pa de dar med a lasa vidare pa universitetet a s3, men
varfér halla pa 3 plocka isar hela tiden, de racker la fint 3 bara lasa... Jag
gillar dom dar spanska gubbarna, Borges e haftig, latinamerikanerna, har'ru
last Hundra ar av ensamhet? (165)

Kvinnan férséker sedan, ungefir som invinarna gjorde i Broken
Wheels bokhandel, att demonstrativt visa sin kulturella dverligsen-
het, i det hir fallet genom att bérja hoglisa T.S. Eliots 7he Waste
Land. Men hon far finna sig korrigerad av Josef nir han papekar att
hon reciterat ett ord fel.

Till skillnad fran Sara 4r kvinnans lisning helt inriktad pa klassi-
ker och avancerad litteratur. Hon ifragasitter emellertid flera ginger
motiven bakom sin besatthet av hogkulturell litteratur:
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Det finns nagot absurt i att jag skapat en vallgrav runt mig sjalv bestaende
av just fransk litteratur. Varfor? Jag kan inte ett ord franska, har knappt varit
i Frankrike. Oron mal, ar alltihop ett fanigt spektakel, konstruerat kontakt-
|6st svavande i ett slags gestisk fornamlighet. Har detta éverhuvudtaget
med det viktiga att gora? Har det éverhuvudtaget med det levande livet
att gora? (160)

Kvinnan ser ner pi andra minniskors kulturkonsumtion: ”Vad vet
jag om turisterna pa grona liggstolar? Jag vet att de viljer att lisa
amerikanska deckare eller veckotidningar, jag vet att de skriker i ko-
rus nir det blir VM-mal pa TV:n uppe i baren” (220). Samtidigt ar
hennes ridsla att inte passa in i den hogre litteraturens rike stundtals
paralyserande. Ett nyckelord i romanen ir "invigd”. Bade hennes
foraldrar och Mdram bir det tunga kulturella kapitalet med latt-
het: ”De sitter inne med det underforstddda. De talar i allra hégsta
grad bokspraket” (54). Kvinnan drabbas hart av de invigda smak-
domarnas tolkningsprivilegium. Som den franske kulturteoretikern
Michel de Certeau (2007) uttrycker det: "De privilegierades an-
vindning av boken gor den till en hemlighet som de 4r de "verkliga’
uttolkarna av” (93). Trots alla skillnader i 6vrigt visar sig Mannhei-
mer striva emot en ldsupplevelsens utopi som kanske trots allt inte
dr sd annorlunda 4n den vi sig hos Bivald. Och édven i Handlingen
finns en drém om att 6vervinna konflikten mellan liv och litteratur,
och en 6vertygelse om att litteraturen stir utanfoér och over bade
ekonomiskt och kulturellt kapital:

Bockerna ar i sig moraliskt hogtstaende i det att de ar skapade for alla och
for ingen. Bockerna existerar bortom lagsinta ekonomier av tingligt 4gande.
Bockerna korresponderar inte med nyttan. (54)

Helt sikra pa utsagan kan vi dock inte vara. Det handlar trots allt
om en text i den senmodernistiska traditionen, dir flerskiktade iro-
nier och férsatsmineringar av forvintningar blivit en naturlig del av
lasupplevelsen.
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Kropp

Lisningen ir pifallande kroppslig i bida romanerna men tar sig helt
olika uttryck. For Sara dr den uppslukande lisningen som kopplar
ett jarngrepp om bade kropp och sjil en sjilvklarhet och genomga-
ende positivt laddad. S& hir kan en typisk scen se ut:

Det hade redan blivit morkt, men ljuset fran Amys butik lyste upp den del
av gatan som de stod pa. Sara sjalv satt uppkrupen i en fatélj, med en bok i
handen och blicken uppmarksamt fast i den. Da och da vande hon blad. En
gang strok hon undan en harlock fran 6gonen. Det kandes konstigt privat
att se henne lasa. Som att titta pa nagon nar hon sover, tankte han. Sa
uppenbart omedveten var hon om deras narvaro. Men det syntes i alla fall
inga tarar den har gangen. Tack och lov fér det. (145)

Saras forhallande till bocker dr fysiskt. Hon tycker om att kinna
pa, bliaddra i och lukta pd dem. Bocker kan fungera som skydd och
flyke, (23) och enligt Amy har de ocksa likande kvaliteter (208).
Den kroppsliga lisningen drivs till sin spets ndr Sara vertalas att
kla ut sig till "Bockernas bok” pd en marknad och ddrmed fir hela
sin kropp transformerad till just en bok (270ff).

I Handlingen ir kropp och lisning en langt mer komplicerad och
ambivalent kombination. Lisning beskrivs genomgiende i termer
av dtande och den lisande kroppen blir grotesk. ”I Hemmet ska jag
skapa mig mitt flisk, mitt hull, mitt stjareskvalp. Min sjil ska flytta
in i mitt flisk [...] Jag ska tringa in i skrifternas mysterium och i de-
ras vetenskap” (18). Bocker blir kroppar och beskrivs med ord som
innanmite och bokfett. Vigen till bildning gir genom fértiring,
och kvinnan drémmer om att ita upp hela biblioteket: ”Oppna
munnen svilja alltihop” (40). Men respekten for biblioteket dr som
sagt stor: " Vad ir jag ridd for? Kanske tanken att boken 4 ena sidan
ska sluka mig och inte jag den, eller & den andra att jag inte ska bli
inslippt” (46). Parallellt med att litteraturen vordas si utsitts den
for desakraliserande angrepp. Med modernismens typiska omvinda
alkemi reduceras litteraturen till en materiell restproduke, allra tyd-
ligast i en drom/fantasi ddr kvinnans dotter borjar riva ner hyllorna
i biblioteket och leka med bockerna genom att riva ut boksidor och
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forma dem till bollar, av vilka en del 4ts upp. Kopplingarna mellan
dtande, kropp, liv och ldsning kulminerar i f6ljande betydelsemit-
tade scen:

Nu kryper Sophia plotsligt tvars igenom pappershavet och ger mig en
sarskilt rund fin boll, innan hon kommer helt intill mig, det ar uppenbart
att ett helt annat begar styr henne nu. Jag lagger mig i sidled pa det lit-
terara bolstret, dppnar blusen och under det att hon suger, frimodigt, utan
skrupler, hemtamt och glupskt, vecklar jag upp bollen och laser vad som
ofattbart nog visar sig vara de sista raderna i sista kapitlet av Litteraturens
Nollpunkt. (210)

Drémmen visar sig kanske vara forlésande for kvinnans komplice-
rade relation till lisning. Lite tidigare i romanen har ett avgorande
steg redan tagits genom att hon av en slump bérjade ldsa i Inger
Christensens diktsamling Alfaber. Texten griper henne pi ett om-
vilvande sitt och framkallar fysiska reaktioner i form av rysningar,
tarar och illaméende, det sistnimnda beroende pa att hon inser att
hon ir gravid. Men hon far ett mycket tidigt missfall. Under sorge-
arbetet blir Christensen en livlina. Lisupplevelsen beskrivs oerhért
ingdende, som extremt immersiv och pagiende i dagar och veckor,
och uppgivenheten 6vergir sa smaningom i munterhet — och eget
skrivande:

Smartan over det forlorade |6ste sig pa nagot satt ur sin forlamning och

forsatte mig snarare i ett maniskt rus. Jag kunde inte fortsatta att harbar-
gera idel tomhet och idel tomhet. En mening trangde sig fram, jag kunde
inte hejda den. (191)

I bade Bivalds och Mannheimers romaner ir kroppens intensiva
medverkan i lisupplevelsen en forutsittning for att den ska bli pas-
sionerad och verkligen engagera. Den i litteraturteorin si vanliga
negativa kodningen av kroppslig lasning som konsumerande och i
virsta fall ett slags dtande (Persson 2014) utsitts hir for en positiv
omférhandling. Kroppen kan, liksom platsen och kapitalet, komma
i vigen for den inlevelsefulla lisningen, men den kan ocksi och
framfor allc bidra till dess fulla realisering.
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Didaktiska reflektioner

Skildringarna av passionerad lisning innehéller flera sedan linge
vilkinda litteraturdidaktiska lirdomar: att lisning som plikt och
arbete riskerar att blockera lisupplevelsen; den oerhérda vikten av
lisande forebilder (Sara); farorna med att skuldbeldgga vissa former
av ldsning; den centrala betydelsen av att fa dela sina lisupplevelser
med andra. Men romanerna ger oss ocksa nya aspekter att fundera
over. De gor oss uppmirksamma pa bide hur svért och viktigt det ér
att kunna sitta ord pa sina lisupplevelser. Den danska lisforskaren
Gitte Balling (2016) pépekar i en artikel att lasupplevelse” bide
som begrepp och fenomen ir understuderade och att en anledning
till att manga, dven avancerade lisare, upplever det svart att verbali-
sera sin ldsupplevelse 4r att den inte bara 4r “a linguistic phenome-
non but also a phenomenological and psychological phenomenon
that besides cognitive, rational, conceived experiences includes sen-
suous and unconscious layers of meaning” (50). Kanske ér det just
dessa sinnliga och omedvetna lager som skénlitteraturen sjilv kan
hjilpa oss att fa syn pa.

Det beh6vs, inte minst i litteraturundervisningen, ett metasprak
om ldsupplevelsen som tar hinsyn till dess enorma komplexitet.
Balling (2016:40) hinvisar till teoretikern Richard Shusterman
som lyfter fram fyra centrala dimensioner i den estetiska erfarenhe-
ten som dven kan 6versittas till att gilla lasupplevelsen: den virde-
rande (upplevelsen ir virdefull och lustfylld); den fenomenologiska
(upplevelsen ir ofta kinslomissigt stark och sticker ut i forhallande
till vardagens rutinupplevelser); den semantiska (upplevelsen ir
meningsfull); den avgrinsande (upplevelsen ir distinkt och nira
bunden till konsten). Dimensionerna fingar sammantagna liasupp-
levelsens sivil kognitiva, som kroppsliga och kinslomissiga kvali-
teter, och kan, menar jag, fungera som en utgingspunkt nir vi ska
forsoka kartligga och verbalisera den. Utover dessa fyra kommer
sikert ytterligare dimensioner ocksa att bli synliga (till exempel sak-
nas den rumsliga dimensionen). En enkel grundfriga, fint formule-
rad av Mannheimer (146), skulle kunna vara vigledande for detta
didaktiska arbete i och utanfér klassrummet: "Vem ir jag nir jag
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laser?” Viktigt blir dé att inte censurera bort de aspekter som brukar
betraktas som irrelevanta av litteraturteorin: kroppsliga reaktioner,
distraktioner, subjektiva associationer, omkringliggande faktorer
sisom platser och med ldsningen sammankopplade artefakter och
aktorer (Persson 2015).

Det behévs ocksd ett metasprak om smak och kulturellt kapital.
Ar det for djirvt att, i linje med det omfattande talet om sprakut-
veckling, foresla att litteraturundervisningen ocksa arbetar explicit
med smakutveckling? Med det menar jag givetvis inte en aterging
till gamla tiders smakfostran, utan ett 6ppet, nyfiket och provande
samtal om hur man kan f6rsta likheter och skillnader mellan olika
smaker och varfér de virderas som de gér. Hir 4r Bourdieu natur-
ligtvis en given startpunke, med sina insikter om kulturanvindning
som en form av status- och klassmarkor. Men det far inte vara slut-
punkten. Det finns, som den brittiske kulturvetaren Ben Highmore
(2016) har poingterat, viktiga aspekter av smak som inte kan re-
duceras till sociala hierarkier och maktutévning. Till dessa hor inte
minst att smak kan betraktas som ett slags kinsla. Highmore (547)
beskriver med ett underhéllande exempel hur Bourdieu éver huvud
taget inte kan hjilpa honom att forstd varfor han (Highmore) fore-
drar jordgubbssylt framf6r hallonsylt eller varfér hans favoritskiva
med John Coltrane ir O/ frin 1961.

Hur framgingsrika vi 4n blir med att utveckla dessa viktiga me-
tasprik si kommer det alltid att finnas dimensioner av lasupplevel-
sen som f6rblir undflyende eller otillgingliga for oss. En forklaring
till detta 4r att skonlitteraturen sjilv alltid rymmer en gatfull rest;
att fullstindigt uttdmma en kvalificerad litterir texts alla potentialer
och betydelser dr oméjligt. Dirfor dr ett viktigt uppdrag for littera-
turdidaktiken att motarbeta praktiker i undervisningen som alltfor
kraftigt privilegierar efferenta (Rosenblatt 2002) lisningar dir iso-
lerade fakta eller prydliga sammanfattningar efterfrigas. For som
kufen Marcel uttrycker det i Handlingen: ”Det finns ingenting i en
sammanfattning som gor litteraturen rittvisa. Det dr, skulle jag vilja
sdga, bara texter som inte gir att sammanfatta som egentligen 4r
virda att lisas” (133).
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»Vad dr grejen med Strindberg?”

— om August Strindberg i utbildningsradions program
Stina-Karin Skillermark

Inledning

Vi talar manga ginger om oss sjilva som moderna minniskor som
lever i ett moderniserat samhille. Det moderna forknippas ofta med
en teknisk utveckling som vanligen ses som en forutsittning for
det moderna samhillet. Det 4r svart att sdga vad som ger vad — om
utvecklingen av det moderna samhillet tvingar fram vissa tekniska
16sningar eller om de tekniska framstegen skapar det moderna sam-
hillet. Oavsett vilket kan 4nda konstateras att denna del av moder-
niseringen, den tekniska utvecklingen, ir relativt enkel att f6lja och
observera. Vi omringas dagligen av nya tekniska prylar och majlig-
heter att kommunicera. Det finns stindigt erbjudanden om bittre
datorer, smartare telefoner och fornyade sociala medier. Ddremot dr
det betydligt svdrare att uppticka hur den tekniska utvecklingen pé-
verkar andra delar i vart samhille sisom exempelvis vir syn pa kun-
skap och vért forhédllande till traditioner. For svenskidmnets del kan
det innebira att fundera kring och fraga sig hur férmedlingen av
litteraturhistoria har paverkats av den tekniska utvecklingen. Den
hir artikeln intresserar sig for hur en litterir tradition som svensk-
dmnets litteraturhistorieformedling har omvandlats i det moderna
samhillet med dess férindrade medier. I det hir fallet dr det forfat-
taren August Strindberg som far std i centrum och som fir tjina
som det litteraturhistoriska exemplet.

I utbildningsprogrammet Hej litteraturen! Antiken (2012) stil-
ler sig programledaren Rebecca Vinterbarn Elg fragan ”Vad ir gre-
jen med Strindberg?” (02:19). Den hir artikeln stéller sig samma
friga och vill pa detta sitt 6versikdligt belysa hur forfattaren Au-

1 Citatet dr himtat frin Hej litteraturen! Strindberg (02:19).
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gust Strindberg har framstilles i utbildningsprogram producerade
under perioden 1960 till 2012. Exemplet August Strindberg an-
vinds sedan for att diskutera och resonera kring hur svenskimnets
kunskapsomrade litteraturhistoria har forindrats under en period
som utmirks av en snabb teknisk utveckling. For att kunna fora ett
sidant resonemang cirkulerar artikeln framférallt kring tva fragor.
Den forsta fragan rikrear sig konkret mot programmens innehdll och
form: Vad for slags innehall fsrmedlas och hur formedlas innehéllet?
Den andra frigan ir mer generell och prévande och vill leda vidare
till en diskussion kring det moderna uttryck som utbildningsradion
dr en del av: Hur ska mottagaren forhilla sig till August Strindberg?
Vad kan sigas ha skett med kunskapsomréidet litteraturhistoria uti-
fran exemplet Strindberg i utbildningsradions program?

De utbildningsprogram” som handlar om August Strindberg
och som undersoks i denna artikel 4r producerade under perioden
1960 till 2012. De speglar alla en teknisk utveckling pa s sitt att de
forsta programmen ir radioprogram och de senare ir tv-program.
Det sista programmet kan dessutom litt streamas frin UR:s hem-
sida (urskola.se). Programmen ir foljande placerade i tidsordning:
Strindbergs dramatik I (1965), Strindbergs dramatik II (1965), En
bild av Strindberg (1972), Brinnpunkter (1976), Ordet i min makt.
August Strindberg (1999) samt Hej litteraturen! Strindberg (2012).
Alla program férutom de tva forsta dr tv-program. Strindbergs dra-
matik I och Strindbergs dramatik I ir radioprogram som i studien
enbart funnits att tillgd i manusform.

Litteraturhistoriens berdttande

Innan bilden av Strindberg i de olika programmen presenteras ir
det nédvindigt att beskriva den grund som denna artikel vilar pa.
Litteraturhistoria betraktas i foreliggande artikel som en representa-
tion (Perkins 1992). Det innebir att man tinker sig att litteratur-
historien framstills pa skilda sitt beroende pd vem som formule-
rar litteraturens historia och nir det sker. Olika tider priglas och

2 For enkelhetens skull kallas programmen f6r utbildningsprogram. Programmen har ge-
nom tiderna producerats av olika aktérer: Skolradion, TRU och UR.
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styrs av olika ideologier, forklaringsmodeller, intressecomraden och
genrekonventioner. (Se bland annat Kittang 1983: 67-109.) Detta
sdtt att betrakta litteraturhistorien leder i sin tur till en medveten-
het om att den framstéllning som gors bestar av flera val: vad som
ska finnas med, hur olika fenomen ska forklaras samt hur det valda
innehillet ska féormedlas. Det sistnimnda betyder att litteraturhis-
torieformedlingen pid ménga sitt arbetar pi samma sitt som den
fiktiva berittelsen (White 1975 & 1978). Bland annat tas hinsyn
till berittarperspektiv, tilltal och kronologi 4ven i en litteraturhis-
toria. Litteraturhistorien ir enkelt uttrycke i mangt och mycket en
berittelse om berittelserna.

Bilden av August Strindberg

August Strindberg hann med mycket under sin livstid. Han skrev
bide dramatik, lyrik, prosa, brev och sakprosa. Hans liv var hin-
delserikt och manga ganger konfliktfyllt. Med tanke pa Strindbergs
rika forfattarskap och dventyrliga liv har inget utbildningsprogram
med programtiden 20 till 30 minuter nigon méjlighet att beskriva
och behandla varken alla Strindbergs verk eller hela hans levnad.
Samtliga program har tvingats gora ett urval och det urvalet speglar
den bild av Strindberg som man vill framstilla. I de sex program-
men fran utbildningsradion synliggors att olika tider har haft skilda
sitt att forhalla sig till Strindberg och hans verk. Under perioden
1960 till 2012 framtrider fyra olika bilder av Strindberg och hans
licteratur och ocksd skilda sitt att forhélla sig till Strindberg och
hans forfattarskap.

Den ensamme férnyaren

De tvé forsta programmen om Strindberg, Strindbergs dramatik 1
och Strindbergs dramatik I1, ir radioprogram och de framhaller som
programmens titlar visar Strindbergs insatser inom dramatiken.
Béda programmen beskriver, diskuterar och analyserar Strindbergs
dramatiska verk. Det forsta programmet, Strindbergs dramatik I, be-
skriver Strindbergs historiska dramer med fokus pa Mister Olof och
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Gustav Vasa. Det andra programmet, Strindbergs dramatik 11, lyfter
fram de naturalistiska och moderna dramerna med koncentration
pa Froken Julie och Ett dromspel. 1 bida programmen framtrider
Strindberg som dramatikens fornyare frimst ur ett litteraturveten-
skapligt perspektiv. I Strindbergs dramatik I sigs exempelvis f6ljande
om det historiska dramat Mister Olof:

Skadespelet om Master Olof betraktas sen lange i den svenska litteratur-
historien som lika epokgérande inom dramatiken som Réda Rummet inom
romankonsten. P& avstand sett verkar Strindberg sa ensam som svensk
1800-talsdramatiker, att det epokgérande inte forefaller att saga sa mycket.
Han var ocksa ensam, satillvida som han var den ende som kom att betyda
nagot for varldsdramatikens utveckling. Men vid narmare paseende skall
man finna, att Strindberg med Master Olof och sina féljande svensk-
historiska dramer utvecklar och vitaliserar en nationell genre med atskilliga
foretradare och nastan sekelgamla anor. (B60 M1297).

Strindberg framtrider i citatet som en omskapare av det historiska
dramat och han framstills ocksd som ensam inom detta omréde i
och med att enbart han av de svenska dramatikerna har betytt nagot
for virldsdramatiken. En liknande bild av Strindberg kan skonjas
i Strindbergs dramatik II. Dir beskrivs hans férnyelse av dramati-
ken genom exempel pi naturtrogna dialoger och dromlika scener.
Aven i detta program formedlas en bild av Strindberg som ensam i
Sverige ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv. Bland annat nimns
att Sverige inte var moget for Froken Julie utan dramat fick till en
borjan spelas pd de sma scenerna i Paris.

Utdver denna litteraturvetenskapliga aspekt syns dven i radio-
programmen en bild av Strindberg som skildrare av det allmin-
minskliga. I bdda radioprogrammen beskrivs Strindbergs formaga
att fainga det minskliga och det vardagsnira. Hans historiska drama
Gustav Vasa utmélas som ”lika rikt pa en minsklighet som 4r aktuell
sd linge det finns minniskor” och Froken Julies dialoger betraktas
som “vardagsnira’. Bilden som framtrider tecknar dramatikern
Strindberg som ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv har bidragit
till att utveckla genren samtidigt som han har lyckats finga det all-
mint ménskliga och skrivit vardagsnira.
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Den ensamme sambhadllskritikern

Gar man négra ar lingre fram i tiden och nirmare bestimt «ill ar-
talen 1972 och 1976 produceras ocksd tva program om Strindberg.
De tvd tv-programmen heter En bild av Strindberg (1972) respek-
tive Briannpunkter (1976). Till sin form skiljer sig programmen mar-
kant 4t, men nir det giller den bild av Strindberg som milas upp
finns det stora likheter. Det forstnimnda programmet utgors av en
enskild persons lisning av Strindbergs verk medan det andra pro-
grammet dr mer allmént hallet och tar sin startpunke i Strindbergs
dodsér. (Det sistnimnda programmet handlar heller inte enbart om
Strindberg.) Programmens berittarteknik resulterar i att En bild
av Strindberg ir och framstills som en subjektiv betraktelse 6ver
Strindberg och hans verk och dir den subjektiva ldsarens kommen-
tarer dr paverkade av lisarens egen samtid. Det stills ocksé reto-
riska fragor till mottagaren. Det andra programmet Brinnpunkter
r mer objektivt till sin karakeidr och berittarrosten tycks allvetande.
Programmen skiljer sig ocksd at avseende val av texter. En bild av
Strindberg citerar langa avsnitt ur flera av Strindbergs skonlitterira
verk medan Brinnpunkter refererar eller citerar Strindbergs artik-
lar och andra sakprosatexter. Dessa olika framstillningssitt medfor
att En bild av Strindberg kan upplevas som ett mer fragmentariskt
program medan Brinnpunkter tycks mer sammanhéllet och som en
formedlare av en sammanhingande berittelse.

Trots att programmen har olika utgingspunkter 4r den Strind-
bergsbild de presenterar ganska likartad. Fram trider en beundrad
forfattare som kidmpar och strider i samhillet. Strindberg beskrivs
i bida programmen som en man som tar de utsattas parti och som
dr byrdkratins och maktens fiende. Men dven om Strindberg tar de
utsattas parti hor han varken hemma hos de mindre vilbestillda
och maktlosa eller hos de vilbirgade. Bida programmen poingte-
rar Strindbergs utanforskap och ensamhet som ses som ett resultat
av hans kritik mot samhillet. Likvil framgar 4nda det faktum att
Strindberg var omtyckt. I Brinnpunkter beskrivs utforligt Strind-
bergs begravning och hur minga minniskor som samlades for att
visa sin uppskattning. Dir stills ocksd fragan, som programmet
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besvarar, hur det kommer sig “att denna ensamma, denna byri-
kraternas fiende kom att hyllas pa detta site?” (05:00). I En bild
av Strindberg finns likartade kommentarer och fragor. Dir lyfts
Strindbergs utanforskap fram, men ocksd hans samhillskritik som
vid programmets samtid fortfarande tycks vara relevant. Bland an-
nat kommenteras scenen dir Arvid Falk i Roda rummet besoker de
bestimmande i kammaren. Dir sigs f6ljande: “Den enskilda och de
ménga och dom som bestimde dai. Joda, dé satt de hidr. Men dr det
sa stor skillnad idag? Tv-kamerorna har kommit.” (10:14). Bilden
av Strindberg som framtrider sivil i kommentaren som i bida pro-
grammen i stort r forfattarens kamp mot éverheten. Denna kamp
tycks bli bedomd att ha relevans och vara vird att uppmirksamma
dven under 1970-talet.

Den litterdre superstjdrnan

Nista program om Strindberg produceras lingt senare. Forst 1999
kommer ett program vid namn Ordet i min makt. August Strindberg
(1999) som behandlar Strindberg och hans forfactarskap. I detta
program presenteras August Strindberg tidigt i programmets inle-
dande del som ”Sveriges ende litteridra superstjirna” (02:17). Pro-
grammets syfte ar att beskriva Strindbergs liv, hans verk och hans
samtid ur detta perspektiv. Hans rika produktion, hans férnyelse av
dramatikgenren, hans méngsidighet och hans underifranperspektiv
lyfts fram. Manga ginger kombineras beskrivningar av verk med
scener ur Strindbergs eget liv (korta avsnitt frin Tv-produktionen
Strindberg — ett liv). Man kan kortfattat sdga att programmet som
kommande citat visar formedlar en kronologisk sammanhallen be-
rittelse om den pa manga sitt viktiga forfattaren Strindberg. Pro-
grammet har ocksd ambitionen att sitta Strindbergs forfattarskap
och liv i ett historiskt sammanhang.

Det Sverige som Strindberg vaxte upp i hade inte berérts av de stora for-
andringarna nere pa kontinenten med stora industristader och arbetarklass
och radikal samhallskritik, social oro, samhallskritik och uppstudsig littera-
tur. Har uppe styrde de besuttnas riksdag och kungahuset arm i arm med
ett fogligt kulturliv dar alla som hade positioner vaktade sin tunga for att
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inte riskera sin stallning och det har ar den offentliga l6gnen som Strind-
berg angriper i sa mycket av sitt forfattarskap. Sverige var ett efterblivet
jordbruksland och med den stora befolkningstillvaxten sa fungerade emi-
grationen som en sakerhetsventil. Under Strindbergs liv utvandrar narmare
en miljon svenskar till Amerika. Men nar han sitter har vid sitt skrivbord

i sitt sista hem i Bla Tornet sa ar den har omvandlingen av Sverige till ett
industriland i full gang. (04:47)

Citatet som fir tjina som exempel pd programmets historiska in-
riktning 4r hdmtat frin programmets inledande del och fungerar
som en slags bakgrundsteckning kring det som komma skall. Ef-
ter att mottagaren har fitt ta del av information om det Sverige
i vilket Strindberg levde fortsitter berittelsen om Strindberg med
start i Strindbergs uppvixt och hans beskrivningar av barndomen i
Tjdnstekvinnans son. Strindberg tecknas, med utgingspunke i hans
liv och verk, som en mycket betydelsefull forfattare i den svenska
litteraturhistorien.

Den hyllade och den ifrGgasatte

Drygt ett decennium senare produceras ytterligare ett program om
Strindberg: Hej litteraturen! Strindberg (2012). Hir framtrider en
bild av Strindberg som 4r mer tvetydig. Hans fortjinster, férnyelse
av dramatiken, hans sprikliga rikedom och hans formaga att skildra
det minskliga, lyfts visserligen fram, men det finns ocksi ett ifraga-
sittande kring huruvida Strindberg verkligen 4r vird all uppmirk-
samhet. Frigan stills om det 4r Strindbergs litteratur som hyllas
eller om det dr hans spinnande liv som har gett honom hans berém-
melse. Ett flertal kiinda kulturpersonligheter far delge publiken sina
tankar om Strindberg. Det 4r bland annat dessa inslag som skapar
programmets karakdtiristiska drag: ifrigasittandet av Strindbergs
roll i litteraturhistorien, programledarens reflektioner och skeptiska
instillning samt den méngfald av roster som hors. Som belysande
exempel kan ndmnas att programledaren Rebecca Vinterbarn Elg
inleder programmet med att friga sig varfor Strindberg fortfarande
vicker s mycket kinslor.
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Hur kan en simpel forfattare som varit déd i hundra ar vacka sa mycket
kanslor fortfarande? Och ar det egentligen ens lasbart? Det kanns som att
man pratar och skriver mer om Strindberg an att man tar med en av hans
bocker upp i lasfatoljen. Som att Strindberg ar lite som ett designerklad-
marke. Bara etiketten sitter dar sa ser ingen att byxorna ar skitfula. Det ar
lite kejsarens nya klader éver Strindberg. Jag forstar helt enkelt inte — vad
ar grejen med Strindberg? (01:48)

Programmets anslag ir siledes en tveksamhet inf6r och ett ifrigasit-
tande av Strindbergs forfattarskap. Tveksamheten fortsitter genom
hela programmet. Bland annat férstirks denna instillning av de
tidigare nimnda kulturpersonligheterna som far uttrycka sina per-
sonliga asikter om Strindberg och hans forfattarskap. Inom denna
krets aterfinns motstridiga asikter. Exempelvis siger regissoren Ma-
lin Stenberg att hon ”blir enormt fascinerad, fortjust och forilskad
i minga av hans (Strindbergs) utflykeer i sitt ego” (02:58). Forfatta-
ren Bjorn Ranelid i sin tur anser att Strindberg fortfarande paverkar
honom oerhért mycket i positiv bemirkelse. Han jamfor trots sin
positiva instillning Strindberg vid en evig allergi. ”August Strind-
berg kan man gi omkring och nysa av som en slags evig allergi”
(02:31). Dessa pastdenden motsdgs bland annat av skidespelaren
Nina Jeppsson som anser att Strindberg “absolut inte dr vird allt
utrymme som han fir” (03:05). Hon fragar sig ocksa lite senare i
programmet hur de gamla berittelserna som ar skrivna av min kan
tas bort for att ge plats for de nya. Programmets berittarteknik —
att ge plats for olika roster och perspektiv — ger en méangfald och
en mangsidig bild av forfattaren pa samma ging som det kriver
att mottagaren pa egen hand sitter samman dessa olika bilder av
Strindberg till en egen berittelse och uppfattning om forfattaren
och hans verk.

Sammanfattningsvis mirks i programmen en utveckling frin
en respektfull och beundrande Strindbergsbild till en bide beund-
rande, ifrigasittande och inte alltid sa respektfull bild av Strind-
berg. Aven om programmen frin 1900-talet skiljer sig it gillande
vad som utgér det viktiga i Strindbergs forfattarskap s har de det
gemensamt att Strindberg beskrivs med uppskattning och som en
viktig forfattare. Dessa perspektiv och aspekter mirks dven i Hej lit-
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teraturen! Strindberg, men det dr lingt ifrin de enda som fir utrym-
me. | programmet samsas olika tankar och asikter om Strindberg
med programledarens nigot skeptiska héllning, vilket leder till att
programmet ger en skiftande och lingt ifrin sjalvklar bild av Strind-
berg. Detta skiljer Hej litteraturen! Strindberg frin dvriga program.

Synen pa Strindberg och litteraturhistorien

Den utveckling som syns i programmen speglar med storsta san-
nolikhet samhillets syn pa Strindberg och litteraturhistorien. A ena
sidan kan man naturligtvis tinka sig att det snarare ir program-
mens producent eller manusforfattare som styr innehall och urval.
A andra sidan produceras programmen av utbildningsradion. Det
finns en ansvarig institution bakom som rimligen har sista ordet om
programmets utformning och innehll.

Det som emellertid ocksé blir tydligt i undersokningen av pro-
grammen ir att oavsett vilken Strindbergsbild som formedlas finns
det olika sitt att forhalla sig till Strindberg och litteraturhistorien.
De program som ir producerade under 1900-talet formedlar alla
med ett undantag en firdig, positiv bild av Strindberg som mot-
tagaren ska ta till sig. Det finns inte mycket utrymme fér mottaga-
rens egna tankar och ésikter. De tolkningar som gors och den bild
som malas upp forvintas inte bli ifrdgasatt oavsett om det handlar
om Strindberg som dramatiker eller samhillskritiker. Undantaget
dr programmet En bild av Strindberg. Dir poingteras klart och tyd-
ligt att det 4r en lisares bild av Strindberg. Det ges emellertid inte
nagon motbild i programmet utan det ir ez lisning som presen-
teras mottagaren, och detta kan uppfattas av mottagaren som en
sanningsenlig bild av forfattaren. Det édr forst i programmet frin
2012 som mottagaren stélls infor olika bilder av Strindberg och dir
mottagaren sjilv férvintas ta stillning till om Strindberg ar vird
all uppmairksamhet. Det finns alltsd dr 2012 en méjlighet for mot-
tagaren att férhandla om och ifrdgasitta Strindberg och hans roll i
litteraturhistorien.

Lyfter man bilden av och férhallandet till Strindberg till en an-
nan nivd kan man se de forekommande Strindbergsbilderna som
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olika uttryck fér hur man kan férhélla sig till en litterir tradition.
Skilda argument tycks tala for Strindbergs plats i den litterira tradi-
tionen: argument med litteraturvetenskaplig, allmdnminsklig, sam-
hallskritisk, litteraturhistorisk och kulturell betydelse. Dessa skill-
nader 4r intressanta att jimféra med sociologen Thompsons (2001:
225-257) tankar om hur minniskans forhillande till traditionen
har paverkats av moderniseringen. Thompson skonjer en utveckling
frin att traditionen med auktoritet har forts vidare fran generation
till generation till en tradition som fitt en annan betydelse. Synen
pa traditionen har forindrats. Traditionen kan enligt Thompson
(ibid.) inte lingre bara formedlas for att den alltid har gjort det,
utan den miéste ha nagon slags betydelse for minniskan genom att
forklara sammanhang och att forsoka ge en forstielse for virlden.
Exempelvis kan traditionen siga nigot om allminminskliga aspek-
ter eller ge insikter om maktutdvarnas spel med de smé minnis-
korna. Det som tycks ha hint i programmen om Strindberg ir att
traditionen inte tas for sjilvklar. Den maste motiveras och upplevas
pa ett sitt sa att den blir relevant f6r mottagaren. Dessa motivering-
ar gors emellertid i de tidiga programmen inte av mottagaren sjilv
utan de finns redan inskrivna i programmen. P4 sa sitt férmedlas en
firdig bild och berittelse av savil Strindberg som av den litteratur-
historiska traditionen och dess relevans. Det som diremot hinder ar
2012 ar att studier av Strindberg motiveras pa olika sitt. Litteratur-
vetenskapliga argument samsas med personliga och samhallskritiska
for - och motargument som mottagaren sjilv méste ta stillning till
och sedan pa egen hand fundera pi om Strindberg ir nigot for
honom eller henne. Traditionen har inte bara utvecklats till nagot
som endast r aktuellt om den berdr det minskliga utan ocksa som
nigot som kan forhandlas om pé individnivd. Mojligen kan denna
utveckling & ena sidan ses som en konsekvens av det som sociologen
Bauman (2002: 151-169) kallade den flyktiga moderniteten. Den
flyktiga moderniteten, som enligt Bauman kommit i det moderna
samhillets fotspdr, har skapat en utbildning dir det inte finns nigra
fasta mal utan dir minniskan sjidlv méste lira sig att séka och hitta
kunskap samt ifrigasitta den. Utbildning ska férbereda eleven for
ett samhille dir man méste kunna hantera valméjligheter, osiker-
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het och skillnader (ibid.). A andra sidan kan den idven ses som en
konsekvens av den 6kade individualiseringen i samhillet. Bada per-
spektiven motsiger heller inte varandra utan hér snarare samman.

Uttryck for en modernisering?

Utifran tidigare avsnitt i artikeln gar det siledes att urskilja en for-
dndring i utbildningsradions program bade gillande vilken bild av
Strindberg som formedlas och hur mottagaren forvintas forhalla sig
till en litterdr tradition. Frigan dr emellertid om denna utveckling
mellan programmen i sig kan betraktas som ett uttryck for en mo-
dernisering. Om programmens mediala former ses som ett resultat
av en teknisk utveckling och en modernisering méste dven en an-
nan utvecklingslinje beaktas for att det ska vara mojligt att uttala
sig om programmens modernitet: Skiljer sig dessa program frin
den mer traditionella liroboken? Vid en oversiktlig jaimforelse med
lirobocker’ fran samma tidsperioder det vill siga 1960-, 1970-,
1990- och 2010-tal framgar att bilden av Strindberg i lirobckerna
forblivit mer likartad. Till skillnad frén utbildningsradions program
sd uppvisar lirobdckerna en hogre grad av homogenitet. Utan att gd
in alltfor mycket i detalj pé lirobocker kan de sammanfattas med
att de i stor utstrickning forsoker ge en helhetsbild av forfattaren
och hans verk. Minga ginger knyts liv, verk och historia samman
dven om nagon lirobok vill gora ldsaren medveten om att lasning
av Strindbergs verk som en bild av Strindbergs liv bér ske med for-
siktighet. Pa det stora hela framstills Strindberg i lirobockerna som
visserligen en omstridd samhillskritiker men likvil som en person
man ska kinna till just for hans insatser for den svenska och inter-
nationella litteraturen. Den litterdra traditionen kriver inte olika ar-
gument. Det ricker med att motivera kunskaper om Strindberg och
hans verk utifran ett litteraturvetenskapligt och litteraturhistoriske

3 De lirobécker som valts ut i jimférelsen ir alla lirobdcker med en kronologisk férmed-
ling av litteraturhistorien. I tidsfoljd har titlarna Dikz och dara. Litteraturbistoria for gymnasiet
(1967), Litteraturorientering for gymnasieskolan (1977), Litteraturhistoria (1992), Den levande
litteraturen (1995) och Svenska impulser 2 (2010) undersokts dversikligt. Eftersom Den le-
vande litteraturen har en koppling till den programserie som Ordet i min makt. August Strind-
berg ingar i valdes tva lirobdcker frin 1990-talet. I detta fall har inte tillhérande antologier
beaketats, vilket borde goras i en utfdrligare analys.
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perspektiv som ibland stirks av vissa inslag av allminminsklighet
som bland annat knyts till gestalterna i Strindbergs verk. Lisaren
far i likhet med mottagaren till de flesta utbildningsprogrammen en
firdig berittelse om Strindberg. Diremot méste man vara medveten
om en skillnad mellan lirobockerna, som kan ses med blotta dgat:
Strindberg far allt mindre utrymme ju lingre fram i tiden lirobéck-
erna har skrivits. Detta paverkar naturligtvis innehéllets omfang och
utforlighet dven om kirnan 4r densamma.

De medier som ir sprungna ur den tekniska utvecklingen och
som i sin tur har resulterat i andra slags liromedel 4n lirobdcker
tycks i denna undersokning vara mer paverkbara och mer 6ppna for
forandringar dn de lirobdcker som har undersékts. Samtliga utbild-
ningsprogram formedlar olika bilder av Strindberg och motiverar
studier av Strindberg pé olika sitt. Dessa program tycks vara mer
lattpaverkade av influenser utifran. Programmakarna verkar ocksa
ha en storre frihet nir det giller hur berittelsen om Strindberg ska
formedlas. Detta verkar inte ha slagit igenom i lirobockerna pa
samma Satt.

Ja, men vad ir di grejen med Strindberg? Kort och gott kan
sdgas att svaret beror pa vilket liromedel som nyttjas och nir liro-
medlet skrevs eller producerades. Nir det giller programmet frin
2012 si bor det dven tilliggas att det dr upp till mottagaren att
bestimma det.
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”Men 6ppna den, och
den ska sjunga foér dig!”

— om det estetiska i bilderboken
Eva Soderberg

Redan titeln pa Lennart Hellsings och Marianne Enquists bilderbok
fran 1987 — Bokbok — tycks utlova ett metalitterirt motiv. Framfor
oss har vi formodligen en bok om bocker, en bok som i text och
bild kommer att rikta uppmirksamhet mot litteraturen sjilv, mot
litteraturen som just litteratur. De tva bockerna pa omslagsbilden
antyder detsamma: i den ena ligger en minniska och skriver och ur
den andra, fylld av geometriska figurer, boljar minskliga och kos-
miska firger och former. Nir vi 6ppnar boken visar det sig att vara
forutsigelser inte kommer pa skam. Detta ir otvetydigt en bok om
bocker! Tamligen raskt informeras ldsaren om bockers kinnetecken
med ord som samtidigt hinvisar till minskliga personlighetsdrag
och materiella omstindigheter:

En bok ar inbunden till sin natur
den vander varlden ryggen, tvar och sur,
men 6ppna den — och den ska sjunga for dig

som nansin naktergalen i sin bur.

Som exempel pa bocker méter vi bland annat en filosofibok, en ritt
hogdragen litteraturhistoria och en springlird uppslagsbok som tyck-
er att alla andra bocker ér barbarer. Illustrationerna visar hur béck-
ernas innehall breder ut sig dver uppslagen, och genom korta verser
kan vi lyssna till deras tal, eller "sing”, om sig sjilva. Lena Kéreland
ser dessa verser dir bockerna for ordet som ett slags "rolldikeer” (Ka-
reland 2002b:198), och med Sonja Svenssons formulering handlar
det om "bdckernas poetiska sjilvbiografier” (Svensson 1999:76).
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I denna artikel kommer jag att utgd frin prologen i Bokbok och
direfter ta fasta pa de rimmade verser som den forsta av de perso-
nifierade béckerna diktar om sig sjilv, nimligen bilderboken. I dis-
kussionen kommer dess utsagor att bilda en fond och samtidigt vara
nigot att g i dialog med utifran de senaste decenniernas utveckling
av den litterdra kategori som kallas just bilderbok, och forskningen
om den. Nir Svenska barnboksinstitutet varje &r analyserar foreg-
ende ars barn- och ungdomsboksutgivning pé svenska ir just bilder-
boken en av tio huvudkategorier. Hir betraktas den som litteratur
som oftast vinder sig “till barn upp till sex &r” (Svenska barnboks-
institutet 2018:2). Mot bakgrund av en sidan aldersindelning kan
Anna Kayas kommentar ses: “Att anvinda bilderbécker i under-
visningen kan vid en forsta anblick tinkas vara bade barnsligt och
inte speciellt kognitivt utmanande”. Men hon avfirdar omgaende
ett sidant synsitt och vittnar om hur givande bilderboksldsning i
skolan kan vara dven for dldre elever (2016:133f.).

Vad kan da bilderbokens dragningskraft bero pa? En del av sva-
ret pa frigan finns i bilderbokens specifika sitt att beritta en histo-
ria och i dess estetiska dimension. Begreppet estetik, och adjektivet
estetisk hirlett ur detta, har av historiska skil manga inneborder
och kan bland annat handla om sinneskunskap, analys av konst-
verk och om teori (Bale 2010:11f.). Med tanke pd bilderbokens
komplexitet ir alla tre relevanta i detta sammanhang, om in i olika
hég grad. En annan del av svaret ligger i Svenska barnboksinstitu-
tets tilligg till bilderboksdefinitionen: ”Vissa bocker 4r dlderséver-
skridande” (2018:2). Aven bilderbécker som inte ir uttryckligen
alderséverskridande kan ha en allalderspotential, som Hellsings och
Enquists Bokbok till exempel. Av dessa skil vill dven jag framhilla
bilderboken som ett sjilvklart svar pa den litteraturdidaktiska fra-
gan som handlar om vad vi kan lisa i skolan, i bade grundskolans
och gymnasieskolans klassrum. Avslutningsvis nimner jag nigot
om hur lirare kan navigera i den stora mingd bilderbocker som
ges ut varje ar.
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Boken — och bilderboken — enligt Hellsing

Bokbok hor till den grupp av Hellsings senare bilderbdcker som ofta
gavs ut i stort format, ir tematiskt upplagda och behandlar ett spe-
cifikt amne. Det kan réra sig om fingrar, dgg, sjérovare, bananer
och — som i Bokbok — bocker (se vidare Kareland 2002b:57). Pa det
forsta uppslaget presenteras lisaren for berittarjagets morfar som
sigs vara en “bok-tok”. Denne boktok ir alltsa tokig i just bocker,
och dll sin hustrus stora fortrytelse — bocker samlar damm! — har
han hela vaningen full. Men hans barnbarn tycker om det. En bild
av ett ldsande barn pd ett ulligt moln pa bokens baksida antyder att
barnbarnet 4r en pojke. Denne pojke besdker ofta sin morfar och
sitter framfor brasan, dricker te, dter sota saker — och liser!

Liksom sin morfar 4r pojken alltsd intresserad av bocker, bade
som féremal och som formedlare av ett innehall. Hans reflexioner
over bockernas natur springer ur ett naivt medvetande men handlar
om vad skonlitteratur dr och hur den kan fungera. I de korta ver-
serna gdmmer sig fragor som berdr centrala litteraturvetenskapliga
sporsmal. Pojken undrar till exempel om bockerna kan “ldsa och
forstd en sing”, vad de vet om “varandra och sig sjilva” och vad de
gor pa sin hylla "natten ling”. De skenbart barnsliga fundering-
arna nirmar sig frigor om litteraturens estetiska dimensioner, om
medvetna och omedvetna forbindelser mellan texter och om litte-
raturens visen och relation till sina lisare. Ar till exempel litteratur
litteratur dven di boken bara stir dir pa sin hylla — eller uppstir
litteratur forst i det 6gonblick di bokens parmar éppnas och text
och lisare méts...?

I Bokbok ges indirekt ezt svar pa pojkens fraga i och med att
ldsaren uppmanas att 6ppna den inbundna boken f6r att den ska
borja sjunga. Att den ska sjunga som “nansin niktergalen” ger as-
sociationer till det lyriska, till ett annat sitt att uttrycka sig om jaget
och virlden 4n det vardagliga. Detta understryks av rytmen och
rimmen. I Tankar om barnlitteraturen framhiver Hellsing de sken-
bart enkla smévisorna, ramsorna och rimmen som han menar har
avgorande betydelse for den enskilda minniskan, fér hennes moj-
lighet att halla sin fortréstan och lyckokinsla vid liv. Detta idr enligt
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honom inte en intellektuell friga utan en sinnlig — och dans, sing
och poesi talar direke till sinnena (1963/1999:130f.). I de fyrradiga
verserna och de firgsprakande, expressiva bilderna i Bokbok passerar
som namnts olika typer av bocker revy i en veritabel bokkavalkad.
Forst ut dr alltsd bilderboken:

Jag ar en bilderbok fran Sagans skog!
Man laste i mig och man slet och drog
min parm ar kluven, alla blad ar l6sa

— for karleken kan vara hardhant nog.

Med orden “fran Sagans skog” pdminns lisaren om att manga ti-
diga bilderbocker var ramsor, verser och berittelser i den muntliga
traditionens efterf6ljd och att det ror sig om fiktion. Den bild som
ledsagar versen gestaltar en sagoskog full av byggnader, minniskor,
djur och andra varelser som kan hirledas till kinda folk- och konst-
sagor. Men bilderboken kan erbjuda barn fler méten 4n det med
sagor och berittelser. Bilderboksldsning har dven sagts innebira ett
mote med konst och med forildern eller ndgon annan vuxen lit-
teraturformedlare (se t.ex. Kareland 2002a:66). Denna lisning i
dubbel knibredd”, och den vuxnes roll, framhivs emellertid inte
i Hellsings vers. Hir 4r det bilderbokséruket som accentueras och
barnets nirkamp med sjilva féremalet bilderbok. Lisaren ges ett
vittnesmal utifran en bilderbok som hanterats ivrigt, till och med
valdsamt. En sidan handfast hantering rimmar med Hellsings syn
pa barnets méte med konst som ndgot aktivt och hogst sinnligt,
liksom med hans funktionella litteratursyn (Hellsing 1963:130; Ki-
reland 2002b:38).

I bilderbokens andra sjilvreflekterande vers gér associationerna
till barnbiblioteket Sagas utgivning for skolbruk (1899-1954) och
till nagra rader ur den dikt, "Barndomspoesien” av Viktor Rydberg,
som avslutade det forsta Saga-hiftet: ”An dirinne finns slottet, som
du minns,/och dir leker 4n den vackre sagoprins;/dn i maneglans,
flor och krans,/singarens dlva svivar dir i dans” (Wranér 1959:127).
Men innehallet i Bokbok tycks krocka med det hogstimda spraket:
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Dock ar jag an bland barn en favorit!
Kring slottet rider riddarn — liljevit
i tornet en prinsessa med mustascher

som nagon elak pojke klistrat dit.

Hos Hellsing har Orfeus i modernistisk anda redan retirerat och
dterigen understryks bilderbokens koppling till det aktiva barnet
och dess avtryck i boken. Hir sigs ett barn ha limnat spér efter sig
i form av ett slags “queert kollage”. P4 sa sitt fors lisarens tankar
inte bara till de ofta forekommande sagomotiven — pojkens ingrepp
paminner ocksi om alla de parodierade och travesterade sagor som
den moderna bilderboken presenterar. I den kan rollerna vara om-
bytta eller sagans handling férlagd till nutid. Ingreppet kan ocksi
vara Hellsings blinkning till Marcel Duchamps berdmda ready-
made dir konstniren ritat mustasch och pipskigg pd en reproduk-
tion av da Vincis Mona-Lisa. Liksom Duchamp stannade pojken i
bilderboksversen ingalunda i passiv andakt infor ett kint gammalt
motiv — han gir i dialog med det! Det ska inte vara si hogtidligt!
Kanske vill han gora uppror mot ett alltfor traditionellt innehall?
Hellsing sjilv var kritisk till folksagan som barnlisning — sivida den
inte bearbetades — och han argumenterade ofta for barnlitteraturens
fornyelse och forde in bide modernistiska former och mer moder-
na, urbana miljoer (Kareland 2002b).

Vad ska vi med bilderbdcker till? I den sista versen i Bokbok an-
tyds aterigen att den ir forknippad med en minniskas tidiga ar och
ar ett slags forbrukningsvara:

Vad ar det da vi bilderbocker vill?
Jo, valsa runt som vindar i april?
Att leva livet, kramas, alskas sénder

— och sedan inte mera finnas till!

Hir kan man nistan tro att bilderboken identifierar sig som en
"kramgo™ brukslitteratur utan bestdende virde, en litteratur som
efter att ha gjort sitt kan limna plats for annan typ av litteratur,

124

SLA_2017.indd 124 2018-08-17 20:02



kanske "vuxnare” texter? Det intressanta med den sista bilderboks-
utsagan ir att den motsigs av den bilderbok som den sjilv ir en del
av. Bokbok ir inte en bilderbok som limpar sig enbart for forskole-
barn. Den ir tvirtom en bok som med sin humor och sina litterira
referenser och intrikat framstillda fragor och pastaenden vinder sig
till alla dldrar. Foljaktligen tycks inte bilderbokens egna utsagor for-
mulerade av Hellsings penna till fullo beskriva dess sirart.

Bilderboken som sprdk och tecken,
modaliteter och medium

Vad ir da en bilderbok utanfér Hellsings och Enquists poetiska
sjalvbiografi? I uppslagsbocker, handbocker och forskningslittera-
tur frin 1940-talet och framat finns en ling rad definitioner vars
utgdngspunkter ir manga och skiftande. De kan som hos Svenska
barnboksinstitutet roéra bilderbokens primédra malgrupp, barnen,
men ocksd dess pedagogiska syften. De kan ange kvantitativa matt
vad giller forekomsten av bilder i boken. "Minst hilften av en bil-
derbok utgors av bilder, som ir jimnt fordelade”, heter det till ex-
empel i Svenska barnboksinstitutets presentation. De kan ta fasta pa
sjdlva forhéllandet mellan text och bild och framhiva bilderbokens
estetiska sida och specifika sitt att beritta med hjilp av tvd sprak
— och sjilva bliddrandet (Boglind & Nordenstam 2015:105f;
Svenska barnboksinstitutet 2018:2). Genom att bilderboken har ett
timligen litet omfing utgor den en bokkategori som ofta tillvaratar
mojligheterna att variera de fysiska uttrycken. Att boken 4r ovan-
ligt stor eller liten, stiende eller liggande och har tjocka eller tunna
blad har betydelse och ir en del av dess estetiska helhet (Nikolajeva
2000:64). Formatet pa boken, liksom ibland sjilva formen, kan bi-
dra till att lyfta fram ett motiv och vicka férundran och lis- och
bladderglidje.

Trots att det finns textlgsa bilderbcker som berdttar enbart i
bild sd 4r just sidttet pd vilket bilderboken oftast liter text och bild
kommunicera i symbios — och kravet pa ldsaren/lyssnaren att ta in
dessa dubbla uttryck samtidigt och skapa mening — nagot av det
mest utmirkande. Mot bakgrund av denna symbiotiska kommuni-
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kation 4r det relevant att sitta in bilderboken i en vidare tidsmissig
kontext. Att for olika syften féra samman text och bild ir ett grepp
med en mycket gammal historia och nigot som konstnirer, filosofer
och forskare studerat och reflekterat ver under lang tid. I en anto-
logi som 4gnar svenska som estetiskt imne uppmarksamhet dr det
befogat att backa till 1700-talet och den tyske filosofen Alexander
Baumgarten som var den férste att anvinde ordet estetik i ett filoso-
fiskt sammanhang som namn pé vetenskapen om sinneskunskapen.
I sitt ofullbordade verk Aesthetica (1750-1758) talar han om den
sjdlsliga formédga som bestar i att kunna kombinera flera olika sin-
nesintryck, till exempel ord och bilder, till en helhet (se t.ex. Bale
2010:13).

Baumgarten hor till det forsta av fyra inrikeningar eller para-
digm — jamforande estetik — som enligt Hans Lund utvecklats nir
det giller studiet av samband och samspel mellan konstarter och
medier. Efter jamforande estetik kommer jamforande konstartsstudier
med mer konkreta exempel och interartiella studier som visar pa
vikten att studera sjilva kopplingarna mellan konstarterna, deras
“interrelationer”. Men detta ricker inte for att spegla utvecklingen.
Att hilla sig endast till konstarterna blir fér snivt. Lund pamin-
ner om den mediala och digitala utvecklingen och féreslar beteck-
ningen intermediala studier. Denna inriktning, menar han, gor sig
pa allvar gillande under aren kring millennieskiftet (2002:14f.).
Parallellt med detta borjar ett besliktat begrepp, multimodaliter,
att anvindas i kommunikationsforskning — och senare i skolsam-
manhang — som ett samlingsnamn f6r hur vi kommunicerar med
varandra med hjilp av olika teckensystem, koder, medier och ma-
terial. En modalitet 4r f6ljakdligen ett sitt att uttrycka innehéllet
i en kommunikationssituation och kan forutom skrivet eller talat
verbalsprak utgoras av bilder, diagram, ljud, gester, mimik, blickar
mm. (Selander & Kress 2010).

Hur kan dé bilderboken f6rstas utifrin dessa begrepp? Nir det
giller interartiella eller intermediala relationer mellan ord, bild och
ton sd formar dessa, enligt Lund, “en heterogen, férinderlig och
svardverskadlig virld full av tillfilliga forbindelser och fasta sambo-
forhéllanden”. Lund delar upp filtet i "kombinerade medier”, "in-
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tegrerade medier” och “transformerade medier”, och placerar bil-
derboken i den férsta kategorin. Hir rér det sig, skulle man kunna
siga, om ett mer fast samboforhallande mellan text och bild, men
Lund papekar att de sitt pa vilka text och bild kombineras skiftar
(Lund 2002:19f.).

Denna kombination av text och bild har teoretiserats av Kristin
Hallberg. 1982 myntade hon begreppet ikonotext, vilket syftar pa
det faktum att bilderboken har tvi sprik till sitt forfogande, bil-
den ("ikon” pa grekiska”) och texten. Begreppet ikonotext idr ett
litteraturteoretiske begrepp som sedan dess har anvints inom bil-
derboksforskningen i Sverige och dven internationellt. Bilderbokens
budskap bygger som redan nimnts pa att den verbaliserade berit-
telsen, texten, och den visualiserade berittelsen, bilden, samverkar.
Upplevelsen skapas av synergin mellan text och bild som blir ndgot
mer 4n de enskilda delarna. Detta ir i linje med ett receptionseste-
tiskt synsitt och innebir att bilderbokens egentliga text uppstar i
lasogonblicket dd text och bild kan samverka. Nir det giller bilder-
boken kan den inte vinda virlden ryggen. I synnerhet den maste
oppnas for att “den ska sjunga for dig”. Som exempel har Hallberg
anvint Beskows kinda saga om den lilla gumman, dir ansiktsut-
tryck pa pelargonblad och inramningar av videkissar runt ett mo-
tiv ldgger till dimensioner och 6kar tolkningspotentialen (Hallberg
1982). Till detta kommer, vilket Hallberg har understrukit i manga
sammanhang, sjilva bliddrandet som en del av bilderbokens este-
tiska helhet.

Ett decennium efter Hallbergs artikel kom den férsta doktors-
avhandlingen om bilderboken. I Bilderboken. Péi vig mot en teori
(1992) utgar dven Ulla Rhedin fran kombinationen av text och
bild: "Med ’bilderbok’ avses i denna inledande fas en bok av begrin-
sat omfing som i skonlitterirt syfte vill beritta en historia genom
en kombination av text och bilder, sa att det férekommer minst en
bild per uppslag.” (1992:22) I sin avhandling intresserar sig Rhedin
for sjalva bokformatet och ser bilderboken som ett medium som in-
teragerar med andra uttrycksformer som film, drama och tecknade
serier. Det faktum att hon uppfattar bilderboken som ett medium
innebir att hon kan uppmuntra till analys av den i dess egenskap
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av fysiskt objekt. D4 blir det relevant att undersoka dess fram- och
baksida, dess format och vilken funktion sjilva bliddrandet har.
Genom att Rhedin pekar pé forbindelsen mellan bilderboken och
film, drama och tecknade serier tar hon, menar Nina Christensen,
det forsta steget mot att placera in bilderboken i det intermediala
forskningsfiltet, dven om sjilva begreppet inte anvinds (Christen-
sen 2014:6).

Utifran ett informationsdesignperspektiv talas som antytts allt
oftare om text och bild som olika modaliteteter, och litteratur som
kombinerar dessa ir att betrakta som multimodal (Eriksson 2017:9).
Med andra ord kan bilderboken ses som en multimodal litteratur-
typ, nigot som allt oftare gors (se t.ex. Boglind & Nordenstam
2015:101). I den forsta danska avhandlingen om bilderboken soker
Christensen (2003) formulera nigra konstituerande drag fér den
fiktiva bilderboken som tar fasta pa bade text- och bildrelationer,
som har barnet som implicit lidsare och som ocksé pekar pa forbin-
delsen med den muntliga berittartraditionen genom héglisningen.
D3é en modalitet kan utgéras inte bara av text och bild utan ocksd
av gester, mimik och blickar limpar sig, har studier senare visat,
just hoglisning av bilderbocker for utforskandet av multimodala
uttryck. I dessa kan det taktila, bliddrandet, rést och kropp — det
sinnliga — vara minst lika viktiga fér det lilla barnets helhetsupple-
velse av en bok som text och bild (Mjor 2009).

Bilderbocker och bilderboksforskning i forvandling

Minga forskare talar om den expansion och de férindringar som
bilderboken genomgitt under 1990-talet och det nya millenniets
forsta artionden. Ar 2017 gavs det ut 2532 barn- och ungdoms-
bocker i Sverige och av dessa var 906 titlar bilderbocker. Detta gor
bilderboken till den i sirklass storta utgivningskategorin. De senaste
tva aren har den 6kat med en tredjedel och 4r 4ven den kategori som
okat allra mest under hela 2000-talet (Svenska barnboksinstitutet
2018:17). Asa Warnqvist upplyser dock om att en del av 8kningen
under 2000-talet bestar av produkter som ir ett mellanting mellan
bok och leksak och som genom att klassas som bok kommer i atnju-
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tande av den ligre bokmomsen (Warnqvist 2016:432). Men dessa
produkter idr endast en del av samtidens dynamiska bilderbokska-
tegori. Enligt Ann Boglind och Anna Nordenstam hér bilderbéck-
erna till de barnlitterira texter som forindrats mest under senare
tid (2015:101). Nir Christensen gor sin genomgang ur ett nordiskt
perspektiv, ger hon sin artikel den talande rubriken ” I bevegelse.
Billedboger og billedbogsforskning under forvandling” (2014). Asa
Warngqvist lyfter i sin tur fram en ny generation svenska bilderboks-
skapare, fédda pa 1970- och 1980-talen. De ir ofta kvinnor med
konstnirliga utbildningar, de ir estetiskt nyskapande och har ofta
prisbelonats tidigt i sina karridrer (Warnqvist 2017:147f.).

Inom kategorin bilderbok finns kort och gott en stor variations-
rikedom och experimentlusta och den ir inte ldcc ate slutgiltigt
ringa in. Kategorin ror sig! Kanske skulle den bilderbok som tar till
orda hos Hellsing och Enquist 1987 ha fort sin talan med én storre
sjalvfortroende och ansprak om Bokbok hade skrivits idag, trettio r
senare. For det forsta skulle den piminna om att den inte vill redu-
ceras till en genre, den skulle hivda att den ir en litterdr kategori
och/eller ett medium som i sig bestir av en rad olika genrer. 1 Bil-
derbokens pusselbitar frin 2000 nimner Maria Nikolajeva, forutom
sagor, ABC-bocker och riknebdcker, illustrerad poesi, fantasy, var-
dagsberittelser, dventyr, historiska berittelser, leksaker och levande
foremal och négot hon kallar "bortom genregrinserna” (2000:48f.).
Dessutom tar hon upp greppet att for en rad olika syften laborera
med talande och paklidda djur. Minga av de genrer och genrehy-
brider som finns i vuxenlitteraturen har ocksé successivt letat sig in
i bilderboken sa idag finns 4ven relationsdramatik, rysare, deckare
och bilderbdcker med dystopiska drag.

For det andra skulle bilderboken kunna hivda att den i manga
stycken har blivit alltmer estetiskt medveten och berittartekniske
avancerad, att den utnyttjar relationen mellan text och bild pé allt
mer sofistikerade sitt och att den laborerar med grepp fran andra
multimodala konstformer som tecknade serier, sceniskt drama och
film, och sedan 2008 med digitala tekniker (Kireland 2002a:64;
Druker 2008:13). Bilderbokskategorin bir éver huvud taget tydliga
spar av det okande intresse for det visuella som vi bevittnat allmint
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i kulturen frin 1990-talet och framét. Under 2000-talet har inte
bara bilderbokskategorin vuxit utan dven andra bildbaserade och
rikt illustrerade kategorier vilket, enligt Svenska barnboksinstitutet,
“tyder pa att bilden generellt har blivit viktigare i digitaliseringens
tidsalder” (2018:5). Uttrycket "the visual turn” brukar anvindas for
att beskriva den tyngdpunketsforskjutning som under dessa decen-
nier tagit sig uttryck i ett 6kat engagemang for det visuella inom
humaniora och samhillsvetenskap. I en studie diskuterar teologen
Sigurd Bergmann hur villkoren f6r seendet som kunskapsform kon-
tinuerligt forindras genom dominansen av ett 6kande massmedialt
fléde av bilder (Bergmann 2003). Bildteoretikern W. J. T. Mitchell
(2005) talar ocksd om hur bilders budskap blivit alltmer domine-
rande i var kultur. Kanske kan bilderboken kidnna att den nu — dnt-
ligen — kan stoltsera med sin beteckning ”bilderbok”. Den ir beslik-
tad med den illustrerade barnboken och den tecknade serien men
har ocksa fatt nya nira sliktingar att std i dialog med, detta i och
med framvixten av hybridformer som serieromaner och grafiska
romaner, och diremellan har grinserna blivit allt mindre tydliga
(Christensen 2014:5). Mdjligen kan den ocksé avsl6ja att den i vissa
fall finns bade som e-bok och i digital form.

For det tredje skulle bilderboken kanske hivda att den idag har
blivit ett allt vanligare féremél for studier och forskning av olika
slag. Det var visserligen lite trogt i portgingen. Via pedagogik och
lararutbildning kom barnlitteraturen in i de akademiska rummen,
och den forsta doktorsavhandlingen om barnlitteratur var en pe-
dagoghistorisk och bibliografisk 6versikt (Klingberg 1964). Nir
Hallberg skrev sin inflytelserika artikel om ikonotexten 1982 anar
man att syftet delvis var att ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv
etablera ett textbegrepp dir ocksa visuella uttryck kunde inbegri-
pas. Hon pépekar att "bilderbocker har text, ir litteratur, anvinds
och recenseras i forsta hand som litteratur, inte som bildkonst”
(1982:163). 1985 utgavs den forsta svenska antologin med bilder-
boksstudier inom litteraturvetenskapen (Hallberg & Westin) och
1992 kom som nimnts den férsta doktorsavhandlingen (Rhedin).

Direfter har bilderboksforskningen bade fordjupats och bred-

dats med bland annat historiska, narratologiska, psykoanalytiska
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och ekokritiska studier. Aven inom konst- och genusvetenskap och
teknikdidaktik har intresset for bilderboken vuxit (Se t.ex. Bergs-
trand 1993; Kareland & Werkmister 1994; Schaffer 1995; Nikola-
jeva 2000; Rhedin 2004; Druker 2008; Osterlund i Andersson &
Druker 2008; Gunnarsson 2011; Axell 2015). Vidare har bilderbo-
kens svirare och mer existentiella och kontroversiella imnen utfors-
kats liksom det faktum att den allt oftare uppvisar alldlderskvaliteter
och inte lingre har endast barnet som tinkt mottagare (Koskimies-
Hellman 2008; Haynes & Murris 2012; Soderberg 2014; Evans
2015). Warngyvist har konstaterat att den alderdverskridande bilder-
boken har uppmirksammats i samband med 2000-talets svenska
bilderboksutgivning, nigot hon menar ir starkt kopplat till den nya
generationen bilderbokskonstnirer fddda pa 1970-talet och senare
(2017:151f.). Mot bakgrund av detta kan vi hivda att bilderboken
inte alls, som det antyds i Hellsings dikt, ska virvla runt endast i
april, under barnets tidiga r. Den kan finnas med under hela aret,
under hela skolgangen.

Bilderboken i skolan

Vilken roll kan da bilderboken spela i skolan? Manga tinker kanske
att den kan vara betydelsefull i brjan av barns lasutveckling, i kod-
knickarfasen, inte minst med tanke p4 att texten ledsagas av bilder
som kan fungera som stod. Men texten behéver inte alltid betraktas
som overordnad bilden. Allt oftare framfors tanken att bilderboken
kan utgora ett kraftfullt verktyg da det som kan kallas "visuell lite-
racy” ska utvecklas hos barn (se t.ex. Nikolajeva 2013:249). I bak-
sidestexten till Bilderbokens pusselbitar (2000) av Maria Nikolajeva
inskdrps att det intrikata text- och bildsamspelet gor bilderboken
till en av de mest komplicerade konstnirliga former man kan tinka
sig”. I boken gors ldsaren medveten om att alla pusselbitar verkligen
dr viktiga och kan ha betydelse f6r den som ldser/lyssnar och skapar
mening ur en bilderbok. I En fanfar for bilderboken (2013) stiller
Ulla Rhedin en friga i samma anda och undrar om bilderboken ska
lata sig uppslukas av den allminna digitala strommen, eller om den
kan 7sta fast vid sin visensskilda, andra flermedialitet som konst-
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form och utveckla den tryckta bokens hantverk, innehall, estetik,
komplexitet och langsamhet?” (Rhedin et al 2013: 11). Den som
laser En fanfar for bilderboken! inser snart vilket svaret pé fragan dr
enligt forfattarna. Som ldrare kan man uppmuntra till lingsamma
och noggranna nirlisningar av bide text och bild i bilderboken, och
inskirpa virdet av att fordjupa sig i den sirskilda synergi som text,
bild och bliddrande utgor. Ibland star text och bild i konflikt med
varandra och fungerar pd intressanta sitt "kontrapunktiskt” eller
“ambivalent”, for att anvinda begrepp hos Nikolajeva (2000:22).

En fordel med bilderboken i undervisningen 4r dess ringa om-
fing som gor den mojlig att ldsa ut under en lektion, och kanske ldsa
om flera ganger for att nya detaljer ska upptickas. Sirskilt intressant
kan det bli d& bilderboken tematiserar bildskapande och formgiv-
ning, som i Sara Lundbergs Figeln i mig flyger vart den vill (2017)
som handlar om den mycket unga konstniren Berta Hansson, eller
Lacombes och Kawas William Morris bok (2011), dir det berittas
om den brittiske tapet- och tygformgivarens barndom. Stimuleran-
de ldsningar kan dven olika versioner av en och samma folk- eller
konstsaga erbjuda. I ett avsnitt i Bilderbokens pusselbitar presenterar
Nikolajeva estetiska, ideologiska, kulturella och berdttartekniska
overviganden som illustratérer av folk- och konstsagor kan stillas
infor, och hon listar en rad produktiva frigor som ir utmirkra att
anvinda nir till exempel olika bilderboksversioner av samma saga
ska diskuteras i undervisningen (2000:93f.) For idldre elever kan det
vara intressant utifran ett alders- och genusperspektiv att jaimfora
till exempel Elsa Beskows Tummelisa-tolkning fran 1908 och Ma-
tilda Rutas grafiska roman fran 2011 (Soderberg 2016:251F.). Fler
intellektuellt stimulerande lisningar kan postmoderna bilderbocker
med metalitterira motiv erbjuda. Sylvia Pantaleo menar att denna
kategori kan underlitta utvecklingen av en mangsidig forstaelse av
vad berittelser dr och alla de sitt dessa kan skrivas, representeras
och beridttas pd (Pantaleo 2014:324). P4 dansk mark har ocksa vi-
sats hur just bilderbocker med metafiktiva drag med framging lasts
och tolkats tillsammans med tvasprikiga elever i arskurs 2 (Moller
Daugard & Blok Johansen 2012).

De metafiktiva dragen sitter fokus pa bilderboken som fiktion
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och konst. Nir kopplingen mellan litteratur och pappersbok inte
lingre 4r sjilvklar finns det dven anledning att i skolan uppehalla
sig vid sjilva bokmediet, en boks "bokighet” och dess funktion. For
detta syfte dr bilderboken ytterst limplig. Som bland andra Chris-
tensen konstaterat forhéller sig bilderboken i hégre grad till boken
som medium och utnyttjar dess sirskilda materiella méjligheter,
dven om detta inte dr ndgot nytt (Christensen 2014:5 och 9; Druker
2104). Tva samtida exempel dr bilderbokskonstniren Isols bok £z
ankalpojke dr bra att ha (2013), en dragspelsbok som gar att veckla
ut och ldsas fran tva hall utifrin tva olika perspektiv, och Noczurne.
Recept pi drommar (2014), en bok med spiralrygg, en baksidesparm
som gar att filla ut som ett stdd och bilder pa uppslagen som sedan
de belysts av ljuset fran en lampa trider fram ur mérkret dd lampan
slackes.

I kapitlet "Bilderboken som estetiskt foremal” i Bilderbokens
pusselbitar motiverar dven Nikolajeva indirekt en noggrann, lang-
sam ldsning dven av omslag, forsittsblad och titelsida som ju om-
fingsmissigt utgor en betydande del av boken. Hon pdminner om
att en berittelse kan borja redan pa omslaget och fortsitta bortom
sista sidan och in pd pirmens baksida. Vidare kan dven férsittsblad
innehalla viktig information, och bilder pa titelsidan kan bekrifta
eller strida mot den 6vriga berittelsen (2000:63). I resonemanget
om bilderbokens estetiska helhet utreder Nikolajeva inte bara bil-
derbockers bokformat och hur de anvinds utan ocksé bilderbok-
stitlar. Titlarna kan vara rent innehéllsdeklarerande, mangtydiga,
symboliska och formulerade ur barn- eller vuxenperspektiv. Titeln
kan dessutom ha olika typsnitt, firger, storlek och konfiguration.
Hir leder konstnirens titelval till att ldsarens upplevelse paverkas pa
olika sitt (2000:65f.).

Den estetiska utformningen av omslaget till Anna Héglunds
Om detta talar man endast med kaniner (2013) visar att en rad fra-
gor kan vickas redan innan boken har 6ppnats. I forgrunden ser vi
en vit kanin med hingande 6ron. Den tycks blicka rakt mot lisaren
och dess "mungipor” ir vinda nedat. Den syns inte i helfigur utan
dr avskuren under brostkorgen. Rent visuellt 4r den “halv”. I bak-
grunden syns en mork skog med smala stammar. Triden ir si hoga
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att deras kronor forsvinner ovanfor bild. Vad betyder alla dessa de-
taljer? Hur far de ldsaren att associera? Titeln ser ut att vara skriven
for hand, med skrivstil, liksom bilderbokskonstnirens namn. Hir
finns inga versaler, bara gemener. Hur ska det forstas? Och vad ir
det man endast kan tala med kaniner om...? (Den som list Barbro
Lindgrens och Anna Hoglunds 7itta Hamlet frin 2017, Shakespea-
res mest kinda drama som pekboksversion, kan dessutom grunna
over den visuella likheten mellan Héglunds kanin och Hamlet i
pekboken.) Efter det att kaninbokens parmar 6ppnats kan lisaren
bevittna hur text och bild successivt bygger upp en gestaltning av
“meningsloshet” som existentiell erfarenhet. Hoglunds bok kan
didrmed sigas vara ett exempel pa den typ av litteratur som Joanna
Haynes och Karin Murris diskuterar i Pictureboooks, Pedagogy and
Philosophy (2012). Hir talar de bland annat om “farliga” och "inte
sa oskyldiga” bilderbocker och om bilderbocker som filosofiska tex-
ter att samtala om pa ett demokratiske, dialogiske sitt i klassrummet
(2012:1f.).

1 Bilderbokens pusselbitar presenterar Nikolajeva nagra viktiga
begrepp som kan hjilpa den som vill nalkas bilderboken utifrin
dess specifika sirdrag. Bilderboken berittar sin historia genom ett
antal bilder arrangerade i en viss f6ljd, “ofta med sirskilda 6ver-
gangar, si kallade pageturners” (2000:15). Dessa “bladvindare” fir
oss att vilja bliddra vidare i boken och kan vara visuella: en dérr
som i Anna-Clara Tidholms sméaringsbok Knacka pa! (1992), en
trdd som 8per genom boken, som i Historien om ndgon av Ake
Lofgren och Egon Méller-Nielsen (1951) och i Den rida triden av
Tord Nygren (1987), de utstansade hilen som ger en glimt av nista
uppslag i Tove Janssons Hur gick det sen? (1952), eller en vig som
slingrar sig fram i blidderriktningen i samma bok. En pageturner
kan dven vara verbal, nigot fragan "Vad tror du hinde sen?” lingst
ned pa varje hogersida i Hur gick det sen? ir ett exempel pa.

Ytterligare ett begrepp, lanserat av Nikolajeva, dr ”intraikonisk
text”, det vill siga “ord som finns inuti en bild och som pa nigot
sitt kommenterar eller siger emot den primira verbala berittelsen”
(2000:82). I Eva Lindstroms ALLA gir ivig (2015) kokar pojken

Frank marmelad av sina tirar till tre kamrater (om de nu ir kam-
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rater...) och kokbdckernas namn kan leda till djupgiende diskus-
sioner. Aven i denna bok finns pageturners: Frank gir fran vinster
till hoger, hir finns vigar, en tekannas pekande pip, en sladd som
forsvinner ut till hoger i bilden och rent allmint en tyngdpunkt pa
uppslagets hogra sida. Till och med karaktirernas blickar har ibland
en pageturnerfunktion och ir laddade med betydelser, liksom alla
illustrationer i denna bok. Den sista bilden pa parmens insida finns
dock inte med i a/la utgavor, vilket bervar boken négot hdgst cen-
tralt — slutet! Eller kanske den nya bérjan! Boken f6r tankarna till
Nikolajevas senare studier som utforskar bilderbokens potential att
utveckla lisarnas “emotional literacy”, nigot som pa intet sitt for-
minskar dess estetiska dimensioner (2013).

Dagens barn borjar tidigt utveckla sin visuella laskunnighet ge-
nom motet inte bara med pekbocker och bilderbécker utan ocksa
med dataspel, serier och TV pa skdrmar av olika slag (Kress & van
Leeuwen 1996/2006:23f.; Fast 2007:34 och 39f.). Denna kunskap
kan skolan bygga vidare pa eftersom arbete med multimodala texter
dr nagot som finns inskrivet i liroplanen for grundskolan. Hir stér
att elever “ska fa prova och utveckla olika uttrycksformer” och dven
att “skapande i bild, text och form ska vara inslag i skolans verk-
samhet” (Lgr 11:7). Som ménster f6r multimodala och estetiskt
arrangerade uttryck r bilderboken en tillging. I Anders Holmers
Regn (2018) till exempel presenterar varje uppslag dels en scen ni-
gonstans i virlden dir det regnar, dels en haikudikt férknippad med
respektive scen. Men bilderboken ska inte bara vara ett méonster.
Med tanke pa att den konstnirligt syftande bilderboken har 6kat
i antal under de senaste decennierna kan den dven ldsas for att sti-
mulera det Madeleine Hjort kallar "art literacy”. Det handlar bland
annat om “a#t se med alla sinnen” och om att "tala om det man
ser och skriva om detsamma” (2011:165f.). Sddana nirldsningar av
bilder — och text och bildsamverkan — erbjuder visuellt sprakande
och detaljrika bocker som Annas himmel (2013) av Stian Hole och
Sommarregler (2013) av Shaun Tan, men dven en mer sparsmakad
som Anden, Doden och Tulpanen (2012) av Wolf Erlbruch — och
mdnga, ménga fler.

Men hur ska lirare kunna navigera i bilderboksfloden? Forutom
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tips frin kunniga bibliotekarier och recensioner i till exempel Sveznsk-
liraren och Opsis Barnkultur kan lirare lyssna pa barnbokspoddar
och bevaka nomineringar till barn- och ungdomslitteraturpriser:
Slangbellan (Forfattarforbundets debutantpris), August-priset och
Nordiska Réidets pris i kategorin barn- och ungdomslitteratur,
ALMA-priset, Peter Pan-priset (svenskt pris som uppmirksammar
oversatt barn- och ungdomslitteratur) och Snébollen (ett pris sir-
skilt for bilderboken) 4r nigra. Pa webbplatserna for de olika priser-
na finns mycket intressant material och, nir det giller ALMA-pri-
set, dven didaktiska nycklar. Den som ldser Jag och Ingenting (2014)
av Kitty Crowther och Det roda tridet (2011) av Shaun Tan, bada
ALMA-pristagare, frestas dessutom att besvara frigan i Hellsings
Bokbok om vad bockerna vet om “varandra och sig sjilva’. De in-
tertextuella férbindelserna tyder pa att Crowthers Jag och ingenting
vet en hel del om Tans Det rida tridet (men dven om en gammal
klassiker som Burnetts Den hemliga triidgirden).

Till sist dr det vért att ater ndimna Svenska barnboksinstitutet.
Nir Hellsing skrev Bokbok 1987 hade han dret innan donerat hela
sin vildiga boksamling bestdende av 1400 volymer till detta unika
specialist- och forskningsbibliotek som han sjilv tagit initiativ till ett
par decennier tidigare (Kareland 2002b:197). Kanske 4r det i sjal-
va verket Hellsing som #r "bok-token”? Hursomhelst kan Svenska
barnboksinstitutets arliga bokprovningar visa pa den mangfald och
rikedom som finns i bilderboksutgivningen och kanske inspirera till
att bilderbockerna far en sjilvklar plats i skolans litteraturldsning.
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”VGnta, jag ska
bara rita det forst”

— om vikten av att fa erévra
och anvdnda olika uttryckssatt

Maria Soderling

Uttryckets kreativa kraft

N vi uttrycker oss kan vi vara kreativa; vi skapar nagot hir och nu.
Skapandeprocessen kan innebidra att vi erdvrar ny eller fordjupad
kunskap om négot. Det vi skapar kan vara en alldeles ny berittelse
eller ndgot vi kan anvinda for att berdtta vem vi ar och vad vi kan.

Som svenskldrare stir uttrycket och vara elevers méjlighet att
uttrycka sig i olika sammanhang i fokus. Ofta handlar det om att
uttrycka sig i tal eller skrift. I den hir artikeln vill jag utmana oss
och vara val av uttryckssitt. Genom val av infallsvinklar och exem-
pel vill jag visa méjligheter, men ocksa utmaningar, som kan ges nir
det giller anvindning av andra uttryckssitt 4n tal och skrift. Arti-
kelns exempel dr himtade frin sammanhang i vilka jag sjilv fatt syn
pa vilken betydelse valet av uttryckssitt kan ha: frin arbetet med
min licentiatavhandling och frin dokumentationsarbete jag gjort av
olika filmprojekt de senaste aren. Det finns dven exempel, som det
inledande citatet — ”Vinta, jag ska bara rita det férst” — som jag har
himtat fran mitt arbete som lektor i Burlévs kommun.

Textens resonemang utgar frin multimodal socialsemiotisk teo-
ribildning, eftersom den kan vara ett stéd for oss nir det handlar
om att forstd varfor valet av uttryckssitt kan ha betydelse for hur
nigot kan forstds eller vad som kan uttryckas. Inom den socialse-
miotiska teoribildningen anvinds begreppet teckenvirld istillet for
uttryckssitt. Det finns sju olika teckenvirldar: den muntliga, den
skriftliga, den visuella, den taktila, den spatiala, den auditiva och en
rorelsebaserad teckenvirld (Kalantzis & Cope 2012). Enligt social-
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semiotiken kan en enskild teckenvirld anvindas nir vi kommuni-
cerar med andra, men ofta anvinds flera teckenvirldar parallelle. D4
kommunicerar vi multimodalt. Nir vi star framfor en klass och talar,
anvinder vi exempelvis sdvil talat sprik, som rorelser och ljud. Nar
vi kommunicerar pé sociala medier som Instagram och Snapchat, ar
det framfor allt den visuella teckenvirlden vi anvinder oss av, men
ibland kombinerar vi den med ljud och sprak.! Och nir vi skapar
film anvinder vi mestadels alla teckenvirldar, utom den taktila.

Vikten av att synliggéra elevers
erfarenheter och kunskap

For att vi som svensklirare ska kunna forma en undervisning som
utmanar vira elever och erbjuder dem nya kunskaper, behéver vi
hitta sitt som kan synliggora deras erfarenheter och kunskaper. Nir
vi har sett en film eller list en text tillsammans, behover vi dirfor
forsta hur eleverna tolkat texten/filmen for att kunna forma den
vidare undervisningen om texten/filmen.

I mitt avhandlingsprojekt utforskade jag hur elever i en sjunde
klass liser film. Nir eleverna arbetade med tema skrick sig de fil-
men Sjitte sinnet och fick efter filmen i uppgift att skriva en novell
for att fylla ett av filmens tomrum, en scen i vilken huvudpersonen
Cole stings in i ett vindsutrymme. Som lisare av filmen fir vi inte
veta exakt vad som hinder i vindsutrymmet, men nir vi har sett
filmen och tolkat den kan vi indé ha en uppfattning av vad som kan
ha hint. En av eleverna, Bjorn, skrev si hir:

Jag gar upp for trappan for att hamta min ballong. Jag stannar upp for att
jag hor roster, men jag ser ingen. Da forstar jag att det ar en av de doda.
Nar jag ska ga tillbaka ner méter jag Darren och hans kompis. De fragar mig
om jag vill vara med i deras pjas och det vill jag sa klart. Men sa plotsligt
rycker de tag i mina armar och drar in mig i vindsluckan. Jag skriker och slar
vilt med armarna. Jag vill inte traffa han dar inne! Jag borjar sla pa dorren.
Jag har panik! Och plétsligt slar jag huvudet och svimmar (Séderling, 2011121
Cole pa vinden: Bjorn; Redigerad)

1 Iden hir texten utgar jag inte frin en vidgad syn pé sprik, utan nir jag skriver sprik
avser jag talat eller skriftlige sprik.
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En analys av Bjorns novell visar att han har forméga att aterberitta
ett skeende, men att han inte har férmaga/vilja att sjilvstindigt fylla
tomrummet i filmen, eftersom det enda han ligger till ilmens hin-
delser dr en forklaring till varfor Cole dr avsvimmad nir han till slut
kommer ut: att Cole slagit sitt huvud.

Nir Bjorn och de andra eleverna direfter fick i uppgift att istil-
let fylla tomrummet med film, gav Bjérn emellertid en helt annat
tolkning av filmen och scenen, en tolkning som hade helt andra
kvaliteter 4n vad hans skriftliga svar pd uppgiften hade. Berodde det
pa att uppgiften var mer lustfylld, att den gjordes i grupp istillet
for individuellt eller pa att den innebar att Bjorn fick méjlighet att
uttrycka sin tolkning med hjilp av andra teckenvirldar? Troligtvis
har de olika aspekterna forindrat forutsittningarna pa olika sitt,
men min analys visar att det som har haft storst betydelse ar de
olika valen av teckenvirldar, eftersom olika teckenvirldar har olika
potentialer och begrinsningar. Vad innebir det?

Olika teckenvdrldars meningspotential

Att olika teckenvirldar har olika meningspotential innebir att de
har olika resurser till sitt forfogande. Skriftens och talets tecken-
virldar 4r exempelvis organiserade utifran kronologins logik, vilket
innebir att det 4r enklare att berdtta om temporala relationer i tal/
skrift 4n i bild. I bilder kan vi behova gora tilligg i form av pilar for
att tydliggdra tidsordning eller anvinda flera bilder efter varandra
som i en seriestripp. I skrift 4r det ocksd enklare att beritta om
orsakssamband 4n i bilder. Diremot kan vi i bild enklare 4n i text
referera till konkreta ting genom att fotografera dem. Genom hur vi
placerar nagot i bilden kan vi ocksa beritta om vilken betydelse det
har: 4r nagot centralt placerat och dessutom taget i nirbild tillmater
vi det storre betydelse in det som finns i bildens periferi (Kress,
2003; Danielsson & Selander, 2014).

Fran ljudinspelningen nir Bjorn planerar sin film tillsammans
med de andra i filmgruppen ir det tydligt act han tar hjilp av olika
teckenvirldars resurser for att berdtta om den kinsla av utsatthet
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och skrick som Cole upplever i vindsutrymmet. Bjorn anvinder
den spatiala teckenvirlden och féreslir att Cole ska sitta i ett horn;
han anvinder kroppssprik och foreslar att Cole ska sitta hopkru-
pen; han anvinder den visuella teckenvirlden och féreslar ate det
forst ska vara morkt nir Cole ir instingd for att sedan dndras till
ljust ndr han ska slippas ut; han anvinder ljud/musik och menar att
de behover anvinda sig av olika slags musik i scenen. For att tydlig-
gora vad han menar, spelar han upp olika ldtar frin sin telefon, vilka
han benimner som Pavarottimusik, fingelsemusik, musik frin Star
Wars, emo-musik och Harry Potter-musik. Och dven om den taktila
teckenvirlden inte dr mojlig att anvinda i film, anvinder sig Bjorn
dven av den nir han foreslar att hornet Cole sitter i ska vara fuktigt.
Vi ser att nir Bjorn fir tillging till andra teckenvirldar dn skriften,
innebir det att han ocksa far tillging till sin kreativitet och pa ett
nyanserat sitt kan gestalta en tolkning av Coles utsatthet genom att
lata olika teckenvirldars resurser samspela och forstirka varandra.

Utéver detta gor Bjorn ocksi intertextuella referenser till online-
spelet World of Warcraft nir han foreslar att anledningen till att Cole
till slut kan ta sig ut frin vinden ir att “de déda” ska hela honom
pa samma sitt som karaktirer i World of Warcraft kan helas. Bjorn
dr inte ensam i klassen om att gora intertextuella referenser i arbe-
tet med filmen, referenser som helt saknas nir eleverna skriver om
filmer. Det dr som att filmarbetet inte bara visar pa en djupare tolk-
ningsformaga, utan att det ocksi sitter andra erfarenheter i rorelse
an vad skrivuppgifter formar att gora (Soderling, 2011).

Vikten av att fi uttrycka sin kompetens pa olika sitt och med
hjilp av olika teckenvirldar blev ocksd mycket tydlig for mig, nir
jag fick mojlighet att dokumentera ett filmkollo fér unga minn-
iskor med funktionshinder. Fore och efter ligret intervjuade jag
de flesta av ligerdeltagarna, och jag fick ocksd méjlighet att folja
ett av ligerveckans filmprojekt. Annie var den av deltagarna som
hade mest erfarenhet av filmskapande sedan tidigare, men hon var
mycket fiordig under intervjun. Diremot visade hon mig girna
filmklipp fran animationer och andra filmer som hon sjilv skapat
och hade sparat pa sin telefon. Det visade sig ocksd att Annie hade
enkelt for att uttrycka sig med gester, rorelser och genom att variera
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sin rost med anvindning av olika styrka och variera intonationen
under filminspelningen. Diremot bad hon om hjilp med vilka ord
hon skulle anvinda nir hon behévde komma pa nigot att siga.
Bade under arbetet med bildmanus och i redigeringsarbetet satt An-
nie mest tyst. Men hennes engagemang i arbetet var dnda tydligt.
Nir det gillde bildmanuset var det exempelvis Annie som ritade det
mesta, och i redigeringsarbetet tridde hon in nir hon mirkte att
de andra stilldes inf6r svira utmaningar i arbetet med filmens ljud
som hon kunde klara. Annie valde ocksa att svara genom att sjilv
visa, ndr en av ligrets filmpedagoger fragade henne om hon visste
hur ett sirskilt moment skulle utféras. Hennes mojligheter till att
fa vara kreativ och synliggdra sina kunskaper och idéer var séledes
i hog grad beroende av att hon fick méjlighet att representera dem
med hjilp av andra teckenvirldar 4n de sprakliga.

Ett annat exempel himtar jag frin Burlévs kommun. I den roll
jag har som lektor i kommunen har jag fSrménen att fa ta del av en
mingd utvecklingsarbeten, som pa olika sitt har som mal att gynna
elevers literacyutveckling. Pa tva skolor i Burlévs kommun arbetar
liarare exempelvis med att undersoka hur visuella representationer
kan anvindas i undervisningen. P4 hogstadieskolan Virboskolan i
Arlov, den ena av Burldvs tvi orter, organiseras utvecklingsarbetet
i form av forskningscirklar. Alla lirare deltar i utvecklingsarbetet,
och redan efter ndgra manaders arbete blev det tydligt f6r manga av
lararna hur férutsittningarna for deras undervisning forindras, nir
de medvetet borjade anvinda andra teckenvirldar dn tal och skrift.

En ldrare berittade exempelvis vid en triff hur hen litit eleverna
ta fem bilder med sina iPads som svar pé fragan "Vad ir biologi?”.
Uppgiften himtade hen fran en work-shop med Linda Sterné frin
Akademi Valand.? Nir eleverna kom tillbaka skulle de vilja ut en
av de fem bilderna att visa for klassen. De flesta hade tagit bilder pa
trid, 16v med mera, men en av eleverna hade tagit en bild av ett f6-
remdl tillverkat av trd och motiverade motivet med: ”Allt som vixer
dr vil biologi.” Liraren berittade att resultatet av att hen valde att
lata eleverna ta bilder som svar pa hens fraga, istillet for att besvara

2 Sternds och Valands arbete kan du ldsa mer om hir: https://www.kameransabc.com &
http://www.barnfilmskolan.se.
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den muntligt eller skriftligt, innebar dels att alla elever var delaktiga
och svarade, dels att alla elever tog del av allas bilder och tog still-
ning till dem. Dessutom innebar elevsvaret "Allt som vixer 4r vil
biologi.” att hen som lirare behovde anstringa sig for att kunna
beméta det uttalandet pa ett tydligt sitt och att hen redan i inled-
ningen av arbetet med biologi fick anledning att pd ett utvecklat
sitt definiera damnet. Att lita elever svara pd frigor genom att ta
bilder 4r en uppgift som kan 6verforas till undervisningssituationer
i alla amnen. Vilka svar skulle vi som svenskldrare kunna fa om vi
bad elever svara pa en friga om exempelvis en viss genre genom att
be eleverna ta en bild som svar?

I rollen som lektor méter jag elever fran alla stadier, och un-
der forra ret dret samarbetade jag med lagstadielirare i Akarp, den
andra av Burl6vs tva orter. Sedan flera ar har lirarna bedrivit ett
utvecklingsarbete kring sprikutveckling och déi lagt mycket ton-
vikt pd samarbetsinldrning och pararbete. Under forra éret riktades
det arbetet mer specifikt mot att utforska hur goda forskningsre-
sultat kring kamratrespons kan omsittas i undervisningen. Syftet
med kamratrespons ir framforallt att elever ska bli mer medvetna
om kvalitetsaspekter samt kunna vara en resurs i varandras arbete.
Lirarna i Akarp har ocksi tillsammans med sina elever undersoke
hur arbete med digitala verktyg och kommunikation till autentiska
mottagare kan gynna elevernas sprakutveckling, med sirskilt fokus
pa lds- och skrivutveckling.

I hostas skapade fyra klasser i arskurs 2 julkalendrar till yngre
barn. Arbetet utformades pé olika sitt, men gemensamt var att ar-
betet priglades av anvindning av olika teckenvirldar bade parallellt
och vixelvis. I alla klasser planerade eleverna exempelvis initialt sina
berittelser genom att rita dem i en fyrfiltare med: inledning, pro-
blem, 16sning och avslutning. Direfter skrev de berittelserna, ofta i
par. For att eleverna sedan skulle f4 ytterligare méjligheter att forsta
hur en berittelse med en tydlig struktur kan skapas, fick eleverna i
nagra klasser arbeta med kamratrespons genom att markera textde-
larna med olika firger. Férutom att eleverna fick ytterligare mojlig-
heter att forstd vad i en text som utgor dess inledning med mera,
innebar uppgiften ocksa att de kunde vara en resurs for varandra i
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lirandeprocessen. Att anvinda firg i arbetet, istillet for att tala eller
skriva om uppbyggnaden av varandras texter, skapade andra forut-
sittningar for meningsskapande’; det blev enkelt att se hur langa de
olika textdelarna var samt om nagon del helt saknades, eftersom de
olika firgerna tydligt visualiserade detta. Vi kunde ocksa se att de
elever som har svért att uttrycka sig i skrift eller tal gynnades sirskilt
mycket av arbetssittet.

I négra klasser fick eleverna ocksd arbeta med person- och mil-
jobeskrivningar. Innan eleverna skulle skriva om en viss person/
miljo ritade de den. En lektion, nir jag fick ldsa en elevs text och
sedan prata om den med textens forfattare, sa jag i slutet av vart
textsamtal: "Du, det dir slottet. Jag blir nyfiken pd hur det ser ut.
Kan du beritta?” D4 sken hen upp och sa: "Vinta, jag ska bara rita
det forst.” Hens reaktion kan bero pa olika saker. En kan vara att
hen tillignat sig ett sitt att arbeta dir det visuella skapandet fore-
gar skriften. En annan méjlig forklaring kan vara att hen erfarit att
bildskapande som teckenvirld har andra méjligheter nir det giller
att gestalta en miljo dn skriften. Det blir helt enkelt tydligt f6r den
som ska representera en miljo i bild att val behéver goras kring en
mingd olika aspekter som form, storlek och firg, val som inte lika
sjalvklart behover goras nir vi skriver om ett slott. Kanske hade hen
erfarit att bildens teckenvirld gav hens kreativitet andra méjligheter
till bade urval och uttryck, ett meningsskapande som sedan ocksi
kunde stodja hen nir hen vixlade till skriftens teckenvirld och skrev
vidare pd sin text.

Det ar dock inte sjalvklart att alla barns kreativitet och uttrycks-
mojligheter blir stérre nir innehallsskapandet inleds med bildska-
pande. Jag har ocksé sett exempel pa barn som laser sig och menar
att de inte alls har nagra idéer nir de forst ska rita en berittelse, men
om de da far méjlighet att istillet skriva stddord i fyrfiltarens rutor,
sa blir det plotsligt mojligt f6r dem att anvinda sin kreativitet och
skapa tecken. Manga elever far ocksa tillgang till sin kreativitet i
samtal och samarbete med andra, och samarbetsinldrningen i klas-
serna gynnar dirfér méanga elever.

3 Socialsemiotiken ersitter Lirande med meningsskapande, nagot jag utvecklar lingre fram
i texten.
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Forutom att olika teckenvirldar har olika meningspotential, be-
ror ocksd olika elevers majlighet till skapande och kreativitet pd hur
vil de behirskar olika teckenvirldars resurser, vilket jag utvecklar i
nista avsnitt.

Resurser och representationer

I likhet med andra kommunikationsteorier och exempelvis den so-
ciokulturella synen pa lirande, dr det enligt socialsemiotiken inte
mojligt att 6verfora kunskap fran en minniska till en annan. Istil-
let beskrivs kommunikation, tolkning och lirande som komplexa
processer: Nir jag ska uttrycka ndgot behéver jag skapa tecken och
det skapandet sker i tva steg. I det forsta steget behover jag som
teckenskapare gora ett urval av vad som ir viktigt att representera i
en viss situation. Urvalet behver goras, eftersom det inte dr majligt
att dterge var mangfacetterade virld i sin helhet.

I nidsta steg behover det som valts ut ges ett uttryck, och som
teckenskapare 4r jag di beroende av vilka resurser jag har tillging
till. Med resurser avses bidde teckenvirld, material, medier med
mera och vir egen formaga att anvinda dessa (Leijon & Lindstrand,
2012). Nir vi ska ge uttryck for en tolkning av en text eller en asikt
om en politisk fraga, kommer uttrycket siledes att paverkas av var
inre forstaelse av det vi vill kommunicera och av hur vl vi behirskar
teckenvirlden och dess resurser med vilka vi ska uttrycka vér forsté-
else.* Det vi uttrycker ir en representation som visar hur vi uppfattat
eller forstace ndgot, vad vi har lirt oss (Selander & Kress, 2010).

Nir det giller Bjorn och hans klasskamrater blev det tydligt for
mig att jag helt hade gatt miste om hans och andras utvecklade tolk-
ningar av filmen, om jag hade utgitt frin deras firdiga filmer i ana-
lysarbetet. Det eleverna i samtal kunde kommunicera att de 6nskade
kunna uttrycka med hjilp av filmens teckenvirldar, visade sig nim-
ligen vara svart for dem att realisera. De hade helt enkelt inte de re-
surser de behévde for att kunna realisera sitt innehall i filmskapandet.

4 Utdver de paverkansfaktorerna ir det naturligtvis s att teckenskaparen paverkas av sin
forstielse for kontexten och verktyg, kvalitet pi material med mera, men i den hir texten stér
inte de aspekterna i centrum.
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Materialet fran undersokningen 4r nu nistan tio dr gammalt,
och elever jag méter idag har generellt sett fler erfarenheter av att
bide tolka och skapa bilder, och dirmed formodligen tillging till
mer utvecklade resurser nir det giller anvindning av bilder. En-
ligt min erfarenhet anvinder vi oss ocksa alltmer av bild och ljud i
takt med att tillgingen till digital teknik 6kar i vara klassrum. Det
dr positivt, inte minst med tanke pa den digitala teknikens 6kade
betydelse i virt samhille och skrivningar i vara styrdokument samt
naturligtvis de mojligheter det innebir f6r elevers meningsskapande
och uttrycksmojligheter som jag tidigare visat i artikeln.

Men undervisar vi som svensklirare explicit om exempelvis bil-
ders meningspotential? Tror vi kanske att bilder ldses av sig sjilva?
Tanker vi att det dr bildldrarens uppgift? Eller tinker vi att elever er-
ovrar den visuella teckenvirldens meningspotential med dess moj-
ligheter och begrinsningar idag pa egen hand genom att befinna sig
i ett flode av egna och andras bilder? Och om vi inte explicit un-
dervisar om andra teckenvirldar — hur gor vi da nir vi ska bedéma
texter i vilka bild, ljud och text samspelar?

Att det verkligen behovs explicit undervisning kring hur bilder
kan tolkas visar Pia Nygéard Larsson (2011). Hennes forskning ger
beligg for att elever inte tar del av information som férmedlas ge-
nom bilder och att det kan vara svart att tolka no-dmnenas abstrakta
modeller. Vidare kan det ocksa vara svart for elever att se hur bilder
kan relatera till varandra.

Aven om vi som svensklirare ser vilka méjligheter anvindningen
av olika teckenvirldar kan ge vara elever, ricker det alltsa inte med
att ge dem mojligheten att anvinda olika teckenvirldar; vi har ocksa
ett ansvar nir det géller att explicit undervisa om hur mening skapas
genom exempelvis den visuella eller rérelsebaserade teckenvirlden.

Vikten av explicit undervisning

Den explicita undervisningen behovs 4ven nir det giller anvind-
ning av andra teckenvirldar in tal och skrift. Jag har tidigare be-
skrivit att teckenskapande sker i tva steg: Forst gors ett urval av vad
som 4r viktigt att representera i en viss situation. Direfter behéver
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det som valts ut ges ett uttryck, och teckenskaparen ar dd beroende
av vilka resurser hen har till sitt forfogande. Med resurser avses bade
teckenvirld, material, medier med mera och vér egen formaga att
anvinda dessa. I detta sammanhang vill jag lyfta fram att jag menar
att det inte enbart dr si att innehallet i det jag vill kommunicera
paverkas av uttrycket jag véljer och av vilka resurser jag har till mitt
forfogande, utan att det ér sa att redan nir jag i mitt inre ska skapa
tecken for mitt innehall, s pdverkas den kreativa processen av hur
vil jag behidrskar teckenvirldarna med vilka jag ska representera
mitt innehall. Hur méanga ganger har vi som svensklirare exem-
pelvis suttit bredvid elever som stirrat stumt pa vita papper eller
flimrande skdrmar och bara sagt "Jag vet inte”, nir vi frigat dem
om vilka idéer de kan tinkas ha till en viss skrivuppgift, men som
i en situation som bérjar i samtal om ett mojligt innehall kan fa
massor av idéer? For vissa elever ar det helt enkelt s att skriftspra-
kets motstind laser dem redan pa idéstadiet. Samma sak giller alla
teckenvirldar vi ska uttrycka oss genom.

Nir det giller att uttrycka sig i film hinvisar Fredrik Lindstrand
(2000) till négra studier som visar pa just detta: I projektet "Get-
ting Creative: Young People and Cultural Production” undersoktes
bland annat vilken betydelse unga minniskors erfarenheter av olika
uttryckssitt, som film, och deras kunskap om filmskapande fick for
kvaliteten i deras egen filmproduktion. Inte ovintat visade det sig
att storre kunskaper om filmskapande ocksé gav ungdomarna stor-
re uttrycksméjligheter nir de sjilva skapade filmer (Buckingham,
Harvey & Sefton-Green, 1999).

Vi har helt enkelt svart ate fa idéer nir vi inte vet hur vi ska ut-
trycka dem. Det giller ocksé exemplet med Bjérn i situationen nir
han skulle gestalta sin tolkning av tomrummet i filmen skriftligt. Det
ar tydligt att han i min undervisning inte fict utveckla de formagor
han hade behovt for att gora sin tolkning rittvisa, eller kanske ens fa
tillgang till den nir han som teckenskapare skulle géra ett urval av vad
som var viktigt att representera av tolkningen i sin novell.

Den explicita undervisningen behover dirfor pa olika sitt visa
pa olika teckenvirldars majligheter och begrinsningar. Vikten av
att fa syn pd méjligheter och begrinsningar i anvindning av olika
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teckenvirldar och kommunikationssituationer ir nigot som exem-
pelvis genrepedagogiken tagit fasta pd nir det giller elevers skri-
vande. Frigan 4r om vi som svensklirare undervisar pd samma sitt
ndr véra elever ska uttrycka sig genom att skapa en filmtrailer, en
affisch eller en dramatisering av nigot.

Vikten av explicit undervisning, sirskilt nir det handlar om
teckenvirldar som elever inte har sa stor erfarenhet av sedan tidi-
gare, blev tydlig f6r mig nir jag forra hdsten dokumenterade ett
Skapande skola-projekt i Malmo hésten 2016. I projektet arbetade
eleverna i arskurs 2—5 med att animera film i cut-out-teknik samt
med att gora spel. Forutom att delta under pedagogernas och elev-
ernas inspirationsdagar, triffade jag ocksd en grupp lirare och elever
fore och efter projektet i fokusgruppintervjuer. Jag foljde ocksa en
grupp elever i arskurs 5 nir de under tvd halvdagar animerade och
redigerade med stdd av filmpedagoger fran Film i Skéane. Plane-
ringen av filmen samt allt material de behévde i form av manus,
bakgrunder, karaktirer och rekvisita hade de gjort i skolan infor
film- och redigeringsarbetet. Projektet var framgingsrike pa sd sitt
att det innebar att eleverna som jag f6ljde fick erévra ett nytt ut-
tryckssitt, men diremot fick de inte lira sig alla dess mojligheter.

Nir du arbetar med cut-out-animationer har du som teckenska-
pare mojlighet att paverka allt i din film: allt kan skapas fran grun-
den och i de material du 6nskar och har tillging till. Det innebir att
fysiska lagar kan upphivas, och det dr majligt att beritta historier i
vilka grisar flyger, och hindelserna kan utspela sig savil i en under-
vattensvirld, som pd manen eller inne i ndgons hjirna. Det innebir
ocksd att metaforer och fenomen kan konkretiseras, eftersom det ir
mojligt ate lata hjirtan ga i tusen bitar eller animera fotosyntesens
alla steg. All denna meningspotential besitter animationer i cut-out-
teknik. I elevernas firdiga filmer var det dock inte manga elever som
tagit fasta pa dessa mojligheter. Min tolkning ér att det berodde pa
att de inte hade fitt prova sig fram och undersoka animationens
mojligheter och begrinsningar och inte heller sett s& minga exem-
pel pa dessa (Soderling, 2017).

Det finns ocksd undersékningar som visar att vi lirare saknar be-
démningskompetens nir det giller sammansatta texter. Anna-Lena
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Godhe (2014) visar exempelvis i Creating and assessing multimodal
texts — Negotiations at the boundary att andra uttryckssitt 4n tal och
skrift knappt bedéms i svenskdmnet pa gymnasieskolan. I "Dez kan
vara svirt att forklara pa rader”. Perspektiv pa analys och bedomning
av multimodal textproduktion i drskurs 3 visar Eva Borgfeldt (2017)
att beddmningsfragan dven ir komplex pa lagstadiet, och i ett blog-
ginligg med rubriken ”Att skapa text dir ord, bild och ljud sam-
spelar” skriver Toura Hignesten pa Stockholm stads utbildnings-
forvaltning: "Handen pa hjirtat. Kinner du dig bekvim med att
undervisa i just detta momentet? Ar det ett moment som ingér i din
undervisning? Hur blir det att bedéma en elevtext dir ord, bild och
ljud samspelar?” (Pedagog Stockholm, 10 mars 2016). Sammanta-
get indikerar dessa resultat att vi svensklirare behover férdjupa vir
kompetens inom detta omréde, eftersom om vi saknar bed6mnings-
kompetens 4r det svart for oss att undervisa om olika teckenvirldar
och deras meningspotential. Resultaten kan ocksd forklara varfor vi
svensklirare inte anvinder oss av alla méjligheter en 6kad och mer
medveten anvindning av olika teckenvirldar kan ge.

Fram till nu har jag visat hur anvindning av olika teckenvirldar
kan synliggora olika erfarenheter och kunskaper beroende pé att
olika teckenvirldar har olika meningspotential och beroende pé hur
vil vi behirskar dem. Jag har ocksd lyft betydelsen av explicit un-
dervisning av olika teckenvirldar. Innan jag avslutar artikeln vill jag
dessutom visa vilken betydelse anvindningen av olika teckenvirldar
kan fa for vira mojligheter att ldra.

Olika teckenvdrldars betydelse fér meningsskapande

I socialsemiotiken ersitts lirande med meningsskapande. Menings-
skapande utmirks av en okad férmaiga att bade anvinda och ut-
veckla tecken samt teckenvirld och pé si sitt ocksa erdvra en 6kad
formaga att engagera sig i virlden pa ett meningsfullt sitt. Proces-
sen sker sivil omedvetet som medvetet (Kress, 2003; Selander &
Rostvall, 2008).

Vilken betydelse har teckenskapande for vart lirande, for vart
meningsskapande? Jag menar att teckenskapandet i sig r kreativt,
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kreativt pa sa sitt att det kan forindra min férstielse av nigot. I
Tiinkande och sprik ([1934] 2001) menar Vygotskij att tanken pa-
verkas och omstruktureras av spraket. Han pekar hir pé en dialektik
mellan tanke och sprik. Den dialektiska relationen mellan det inre
och det yttre giller inte enbart tanke och sprak, utan ocksd mellan
tanke och andra teckenvirldar (Wertsch, 1981). Vart meningsska-
pande kommer dirfor att paverkas av teckenvirlden som ska kom-
municera vart valda innehéll. Vir forstéelse av en novell kommer att
paverkas pa olika sitt om vi far i uppgift att tala om den, rita en av
karaktirerna, dramatisera en scen ur boken eller skapa en trailer till
en mojlig filmatisering av boken.

I det hir avsnittet utforskar jag vilken betydelse anvindningen
av olika teckenvirldar kan ha for vira mojligheter att ldra, att skapa
mening. Nir vi gor vixlingar mellan olika teckenvirldar verkar det
exempelvis finnas en sirskild kraft:

Den socialsemiotiska teoribildningen skiljer pa transformation
och transduktion. Transformation kinnetecknar de processer da vi
skapar tecken kring ett innehall och anvinder samma teckenvirld
som uttrycket vi utgar frin. Exempel pd transformationer 4r nir
vi oversitter en text frin exempelvis danska till franska eller nir vi
sammanfattar en skriven text i skrift. Exempel pa transduktioner ér
ndr vi skriver en laborationsrapport om ett experiment, ett tecken-
skapande som manga ldrare berittar 4r problematiskt for elever (Da-
nielsson & Selander, 2014). Ett annat exempel kan vi himta frin
At gora skillnad. Representation, identitet och lirande i ungdomars
arbete med film (Lindstrand, 2006). I en filmprocess sker en sjilv-
klar vixling mellan olika teckenvirldar under arbetets ging: Fran ett
inledande verbalsprakligt synopsis till det visuella bildmanuset, till
filmningen och de teckenvirldar som di tas i bruk och sedan dven
till redigeringsarbetet som innebir att ytterligare andra resurser kan
tas i bruk vad det giller exempelvis ljus och ljud. Lindstrand menar
att dessa vixlingar mellan teckenvirldar innebir en kvalitativ ut-
veckling av filmskaparnas reflektioner kring bade filmerna som de
skapar och kring filmmediet i stort.

Det finns ocksé forskning som visar att arbete med animationer
kan gynna elevers lasforstdelse (Hagelskjer, Holmgaard, Lindekilde
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& Pedersen, 2011). Min tolkning ir att det beror pa att ett arbete
med att animera en text innebir att teckenskaparen ska uttrycka sin
forstdelse av texten med hjilp av andra teckenvirldar 4dn skriftens,
teckenvirldar vars meningspotential innebir att tolkningen av det
lista behover konkretiseras. En begrinsning i arbetet med anima-
tion 4r att det 4r svarare att kommunicera med hjilp av skiftningar
av ansikesuttryck eller blickar, sirskilt nir de som animerar inte
behirskar uttryckssittet sd vil. Det innebdr att det mesta behdver
gestaltas i form av olika rorelser och att kinslor med mera behover
fa ett konkret uttryck. Begrinsningar som kan innebira att texten
som ska gestaltas behover tolkas pa ett annat och kanske djupare
sitt an om den enbart skulle sammanfattas muntligt eller skriftligt.
Dessutom behéver miljoer och karakeirer utformas och darfor forst
definieras.

Vikten av att fa erévra och anvidnda olika uttryckssdétt

Nir vi uttrycker oss kan vi vara kreativa; vi skapar ndgot hir och nu.
Skapandeprocessen kan innebira att vi erévrar ny eller férdjupad
kunskap om négot. Det vi skapar kan vara en alldeles ny berittelse
eller ndgot vi kan anvinda for att beritta vem vi dr och vad vi kan.

I den hir artikeln har jag visat hur en mer medveten anvindning
av olika teckenvirldar kan gynna vara elevers méjligheter till kreati-
vitet och meningsskapande, men ocksi gynna vira majligheter som
svenskldrare att fi syn pd deras tidigare kunskaper och erfarenheter.
Det idr darfor viktige for savil svensklarare som alla lirare att ge
elever rika mojligheter att anvinda olika teckenvirldar/uttryckssitt.
For att kunna ge eleverna dessa rika mojligheter behover vi som
svenskldrare ocksd erévra och forstd hur vi kan anvinda olika ut-
tryckssdct — Ect viktigt utvecklingsarbete att utforska tillsammans
med varandra och vira elever med malet att skapa ett kreativare
klassrum i vilket en mingd olika teckenvirldar samspelar, komplet-
terar och utmanar varandra.
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Svenskldrarforeningens
verksamhetsberdttelse for 2017

Styrelse och arbetsutskott

I styrelsen har under aret foljande medlemmar ingatt:
Nils Larsson, Kungsingen, ordférande

Suzanne Parmenius-Swird, Norrkoping, vice ordférande
Ulrika Nemeth, Stockholm, sekreterare

Jenny Edvardsson, Kristianstad

Anna Nordenstam, Géteborg

Kristina Magnér, Malung

Joakim Lygner, Goteborg

Christina Olin-Scheller, Karlstad

Jeanette Lavigne, Givle

Arbetsutskottet, AU, har bestatt av Nils Larsson, Ulrika Nemeth
och Suzanne Parmenius-Swird.

Styrelsen har stadgeenligt sammantritt vid tva tillfillen den 1-2
april i Norrképing samt den 13—14 oktober i Stockholm. Arsmétet
dgde rum i samband med styrelsemétet den 1 april i Norrkdping.
Arsmatet avslutades med en uppskattad forelisning av Bengt-Go-
ran Martinsson.

AU har sammantritt i Stockholm vid tre tillfillen. Dirutover

har AU haft mejlkontakt.

Medlemstal och medlemsavgift

Antalet betalande medlemmar i féreningen uppgick i december
2017 till 1618. Dirtill kommer hedersmedlemmar. Styrelsen har
arbetat aktivt for att virva fler medlemmar genom att synliggora
foreningen i olika sammanhang. Féreningens hemsida www.svensk-
lararforeningen.se har varit ett gott verktyg for nyrekrytering liksom
Facebookgruppen. Facebookgruppen hade i december 2017 drygt
13 000 medlemmar och ir ett synnerligen livaktigt forum f6r kol-
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legiala diskussioner. Svensklirarféreningens Twitterkonto hade vid
samma tid drygt 600 foljare.

Medlemsavgiften var under 2017 290 kronor och 140 kronor
for studerande och pensionirer.

Ortsféreningsverksamhet

Ortsforeningar finns i Stockholm, Visteras och Kalix. Stockholms-
foreningen dr den storsta av dessa. Dessa foreningar far verksamhets-
bidrag fran riksféreningen och f6r nirvarande dr det Visterasforen-
ingen som 4r den mest aktiva av dem. Ortsféreningsverksamheten
rapporteras numera regelbundet i tidningen Svenskliraren.

Riksféreningens verksamhet

Under 2017 har samarbetet med Svenska Akademien kring Svensk-
lararpriset fortsatt. Ann Léwbeer och Nils Larsson har varit foren-
ingens representanter i den kommitté som utser de tre pristagarna.
Priset delades ut i Svenska Akademiens monter pa Bok och biblio-
teksmissan i Goteborg den 30 september.

Svensklirarforeningens representant i paraplyorganisationen
Sprikvardsgruppen har varit Nils Larsson med Suzanne Parmenius
Swird som suppleant. Som en f6ljd av att foreningen nu ingr i
Sprakvardsgruppen har flera av ledaméterna dir blivit skribenter i
Svenskliraren.

Ekonomi

Redaktorens arbete med att i fler annonser i tidningen har gett ett
mycket gott ekonomiske resultat. Arbetet med medlemsrekrytering
pagar hela tiden.

Foreningen har under 2017 fatt bidrag for verksamheten frin
Svenska Akademien och fran Skolverket. Foreningen har ocksi
av Kungliga Patriotiska Sillskapet fatt 30 000 kr i tryckbidrag for
tryckningen av SLA 2016.
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F6reningens publikationer

Tidskriften Svenskliraren har under 2017 utkommit med fyra num-
mer. Varje nummer 4r pa ca 40 sidor. Teman under 2017 har varit
foljande: 1. Kanon, 2. Litteraturdidaktik 3. Sprakhistoria samt 4.
Grammatik. Carl-Magnus Héglund ir fortsatt anstilld av foren-
ingen som redaktor. Tidskriften ingir i medlemsavgiften och har
dirutover ett antal bide svenska och utlindska direktprenumeran-
ter samt ett antal prenumeranter via prenumerationsférmedlingar.
Det dr frimst bibliotek, kulturella organisationer och universitet
bade Sverige och utomlands som prenumererar pd Svenskliraren.
Utéver temaartiklarna innehaller tidningen artiklar, debattinligg
och recensioner. Artiklarna handlar om aktuell skolutveckling samt
ger information om aktiviteter av intresse for svenskimnet och dess
utveckling. Varje nummer innehaller ocksd recensioner av ny barn-
och ungdomslitteratur, pedagogisk litteratur och avhandlingar
inom det svenskdidaktiska faltet. Vi har ocksa alltid en stiende ko-
lumn ”Sprakspalten” dir Sprikradet ger rad och tips kring aktuella
sprakfragor, och en forfattarkronika som oftast ér skriven av barn-
och ungdomsférfattare.

Arsboken SLA 2017, som blir firdig att publiceras i maj 2018,
har som arbetstitel "Svenska som ett estetiskt amne”. Redaktdrer dr
Suzanne Parmenius-Swird och Nils Larsson.

Nordsprdksverksamheten

Jenny Edvardsson, Nils Larsson och Sofia Cederberg Jansson re-
presenterar foreningen i Nordsprik, som ir ett samarbetsorgan for
ldrare i de nordiska spriken som modersmal eller som frimmande
sprak. Nordisk sprikkoordination som ir den nya uppdragsgiva-
ren (efter Nordiska ministerradet) fick en ny koordinator frin och
med januari 2015. Malet med verksamheten 4r att frimja undervis-
ningen, och ytterst den dmsesidiga kunskapen, om grannlindernas
sprak, litteratur och kultur. Arbetet i Nordsprak bestir av arbets-
motet och kursplanering. Sommaren 2017 anordnades en mycket
uppskattad nordsprikskurs pd Gronland och sommaren 2018 ar-
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rangeras sommarkursen pd Hanaholmen utanfor Helsingfors. 2019
kommer Norge att vara arrangér f6r sommarkursen.

Ett annat exempel pa Svenskldrarfreningens nordiska samarbe-
te r att det varje ar hills en endagskurs i Kdpenhamn dir Svenskli-
rarforeningens representanter medverkar. ”Det nordiske klasserum”
dr namnet pa dessa endagskurser riktade till lirare. Dessutom pre-
senteras ocksd pd dessa endagskurser sprakprojekt som Nordpilot,
Nordplus junior och Nordiska pilotskolor och Sprikpiloterna.
Vid det senaste motet i november 2017 deltog Nils Larsson frin
styrelsen.

Tidningen Svensklirarens redaktor deltar ocksa i ett samarbete
med vara nordiska systerorganisationers tidningsredaktioner.

Stockholm den 13 mars 2018

For Svensklirarforeningens styrelse

Nils Larsson, ordforande

Suzanne Parmenius Swird, vice ordférande
Ulrika Nemeth, sekreterare

Jenny Edvardsson

Anna Nordenstam

Jeanette Lavigne

Kristina Magnér

Joakim Lygner

Christina Olin-Scheller
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